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immeasurably. immeasurably and frequently. frequently and
invariably. invariably and contentedly. contentedly and inde-
fatigably and circumstances, circumstances and circum-
stantially. Initiative and reference. in reference to it. it
needs to be added to, in addition. additionally as in reduc-
tion. in geography and in geography.

landscapes. gertrude stein.

kunst, ob sie nun die geschichte eines alten mannes er-
zihit oder von der begegnung roter punkte mit schwarzen
geraden auf weissen flichen barichtet, kunst beruht in je-
dem falle — und zwar nicht an sich, wohl aber fir uns — auf
dem frivalen wesen der Ubarraschung. nur zeichean der
Ubarraschung erregen die anspannung des gamits und dia
anstrengung des intellakts, haben die chance, eine Hdsthe-
tische mitteilung zu geben und kunst hervorzubringen;
ausserhalb dessen wodurch sie lberrascht, beginnt in der
kunst sogleich das friviale, die zone, die kein erstaunen
mehr erweckt.

aber die eigenschaft der Uberraschung, das unvorher-
sehbare, steht in der kunst nur zu leicht dem verstiindnis,
das pure spiel des zufalls zu leicht dem geistigen gebrauch
im wege, und dis subtile differenz zwischen lberraschung
und verstindnis, zwischen spiel und gebrauch scheint mir
ginen teil der inneren schwiarigkaiten der modernen kunst
auszumachen, und sie wird an der aufhebung jener diffe-
renz interessiert bleiben milssen, wenn sie fir unsere art

von Zivilisation und humanitiit nicht ein fiir allemal verloren
hen sall.




eines missverhilltnizsses ein gewisses gleichgewicht von
theorie und schinheit, von schipfungsfihigkeit und dsthe-
tik, von genuss und intallekt in dar realisation des kunst-
werks arforderlich macht, und genau dies sind die aigen-
schaften, die den bildern und plakaten almir da silva
mavigniers sichtbarlich zukommen. er stammt aus rio de
janeiro, ein achliler arpad szenes, gebildet in paris und an
der konkreten kunst, angeregt durch josef albers und max
bill, denen er den sinn fiir die visuellen und geometrischen
ereignisse auf farbigen ebnen verdankt, und zweifellos ge-
hiirt er schon jetzt 2u jener hervarragenden internationalen
gruppe, dis der anwachsenden rationalittit durch eine an-
wachsende sensibilitiit bagegnet, die den zusammenhang
zwischan prizision und reflexion auch in der malerei bevor-
zugt und nicht nur in der emotion den ursprung des einfalls
sieht.

treu den artistischen regeln der konkreten stellt er die
exakte formulierung der idee ihrer hichst bewussten reali-
sation voran: das problem des deformierten quadrats, sai-
nem visuellan araignis auf der fliche-eine neue version dar
alten liablingsfigur dar suprematisten. nicht der geomaetri-
sche zerfall ist also die aufgabe, sondern der dsthetische,
der fisthetigch bleibende, der dsthetisch verlaufende zer-
fall; kein physisches, sondern ein artistisches verschwin-
den, ein kihner visueller beweis fir das faktum, dass auch
die phase der auflGsung eine Hsthetische mitteilung ent-
hilt, die entschilisselt werden kann: die mitteilung, dass
die faszination des schiinen nicht zuletzt auf seiner zer-
brechlichkeit beruht.

fisthetischer sinn eines kunstwerkes als einblick in die
artistischen bedingungen seiner schinhait.

kunst ohne tiefe, so wird man sagen. gedankenlos, milhe-
los. aber das hat man schon gegen gertrude stein gesagt,
und gie hat ganz bewusst in der kunst gegen die tiefe ge-
arbeitet. :

nletzsche und william james hatten den argwohn gegen
die tiefe vorweggenommen. sie sprachen von den oberfli-
chen, sie liebten die haut der dinge, das tastgeflhl, sie wilhl-
ten nichtim gediirm der wahrheit, aber wurden ihrer vallstin-

es ist leicht einzusehen, dass diese arbeit der mrstﬁru;/o

digen Hussarlichkeit inne. also keine expression und keine
impression, nur das auge voll bewusstsein und die hand
voll bewusstsein, das ist alles: das ist der grund der glatte
und der genauigkeit, der grund des verharrens und des
schweigens auf diesen bildern, der grund der partikel ge-
gen das kontinuum, der grund des seins gegen die beawe-
gung, anti-stimulans und anti-fluidum. nirgendwo rauch,
nirgendwo verwehen, immer nur das langsame vorricken
der hand in den heeren von punkten. wenn je offenbar
wurde, dass die geschichte der malerei nicht nur eine ge-
schichte des auges und seiner wahrnehmung ist, sondern
auch eine geschichte der hand und ihres tastgefihls, so
wurde es durch die konkrete kunst offenbar, und mirscheint,
dass die malerai almir da silva mavigniars prachtvolle tast-
modelle hervorgebracht hat, die deutlich genug zeigen,
wieviel Uberraschung, wieviel unvorhersehbares noch mig-
lich ist auf der blossen haut des selenden, was ain punkt
vermag in der ebane, wenn man ihm die méglichkeit war-
schafft, fast gleichzeitig physisches signal und Hsthetisches
reichen zu sein, kleine zitternde existenz in der zwei-
dimensionalen mannigfaltigkeit der farben, manchmal hart
an der grenze der wahrnehmbarkait, ziirtliches element
unmearklicher landschaften: Hsthetische geographie der fata
morganen der punkie,

max benga
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Iwei systeme

funf gleiche punkte
durchdringung zweier formen
glelche punkte in verschiedener aktion
dral weisse punkte

neun quadrate
transformation von vier quadraten
sechs guadrate

unprizise konstruktion
progressive halligkeit
gestirte fliche

funf glaiche quadrate
defarmierter Fing
deformiartes quadrat |
deformiartes quadrat I
deformiertes quadrat Il
grilne linie

teilung und stdrung
durchdringung

torsion in der ebene
unendlich
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immeasurably. immeasurably and frequently. frequently and
invariably. invariably and contentedly. contentedly and inde-
fatigably and circumstances. circumstances and circum-
stantially. initiative and reference. in reference to it. it
needs to be added to, in addition. additionally as in reduc-
tion. in geagraphy and in gaography.

landscapes. gertrude stein.

qu'il narre |'histoire d'un vieil'lhomme ou décrive la ren-
contre de points rouges et de lignes noires sur des surfaces
blanches, I'art se fonde toujours — et non point en s0i,
mals pour nous — sur I'élément frivele de la surprise. c'est
4 son seul appel que répondent 'éveil de la sensibllité at
Ia concentration de I'intallact; le message esthétique, I'art
lui doivent leur seule chance de naitre; au deld, commence
la zone de trivialité, étrangére & tout étonnement.
mais, en art, le surprenant, 'imprévisible ne s'oppose
gue trop aisément & la compréhension, et le pur jeu du
hasard, & la prise de 'esprit: subtile divergence qui me
parait constituer, pour une part, las difficultés de I'art
moderne. faute d'y parer, celui-ci perdrait toute valeur pour
notre forme de civilisation et d'humanite.
of, il st évident que, pour y parvenir I'artiste devra
réaliser, dans son cauvra, un cartain équilibre de la théorie
et de |a beautd, du pouvoir créateur et du sens esthétique.
de la jovissance et de 'intellect. et ¢'est précisémeant ce
quon peut constater dans les tableaux et les affiches
d'almir da silva mavignier. originaire de rio de janeiro, éléve
iarpad szenes, il regoit une formation parisienne, avant




d'opter pour I'art concret. influencé par josef albers et p
max bill, auxquels il doit son sens des phénoménes visuels
et géoméiriques sur plans colorés, il fait désormais partie
de ce remarquable groupe international d'artistes, qui ré-
pondent & un accroissement de rationalité par un accroisse-
ment de sensibilité, qui cherchent & unir, en painture aussi,
la précision et la réflexion, et gqui ne volent pas. dans I"émo-
tion, 'unique source de 'ingpiration.

fidale aux disciplines de I'art concret, || cherche la
formule exacte de I'idée avant de passer a la réalisation
consciente: le probléme de la déformation du carré précéde
son apparition visuelle sur le plan du tableau — version
nouvelle de la figure chére aux suprématistes. l'objet de
cette tentative n'est donc pas la dissalution géométrique,
mais le caractére esthétigus permanent gui s'attache au
cours de cette dissolution; disparition non point physique,
par conséguent, mais =artistigues=, audacieuse preuve visu-
elle, qui tend & démontrer que méme la phase de la disso-
lution recéle un message asthétigue déchiffrable, & savoir:
que la fascination du beau tient essentiellament 4 sa fragi-
lite,

la sens esthétique d'une ceuvre y devient alors la par-
ception des conditions artistiques de sa heauté.

art sans profondeur ni pensée, dira-t-on, art de facilité.
mais c'est déjd ce qu'on objectait & gertrude stein, qui
gavalt pourtant bien ce qu'elle faisait en attaguant la
sprofondeurs en art.

niatzsche et william james furent les premiers a se
méfier de la profondeur. ils aimaient la surface, |a speaus-
de I'objat, sa valeur tactile; ils ne fouillaient pas las
antrailles da la vérité, parce qu'ils en percevalent la totale
manifestation extérieure. nulle expression, donc, et nulle
impression; pleine conscience de l'oeil, simplemant, at
pleine consclence de la main, c'est tout. et voila la raison
de 'aspect lisse et précis, la raison de la persistance et
du silence, dans ces tableaux; la raison des particules,
opposées au continu; de I'étre, opposé au mouvement; de
I'anti-stimulant et de I'antifluide. nulle fumée, nulle vapeur
qui se dissipe au vent, mais toujours la lente avance, seu-
lement, de la main au travers de myriades de points. a'il

est vral que 'histoire de la peinture n'est pas seulement
une histoire de l'osil et de ses perceplions, mais ancore
de la main et de son sens tactile, 'art concret, mieux que
tout autre, en a apporté la révélation, et il me semble
qu'almir da silva mavignier a créé, dans sa painture, de
merveilleux modalas tactiles, bien faits pour suggérer clai-
rament toutes las SuUrprises que nous réserve encore, en
sa nudité, le simple sépiderme du rédals. gue ne peut deve-
nir un point, par exemple, dans une surface, guand on lui
donne la faculté d'étre quasi simultanement une margue
physigue et un signe esthétique? le voici, existence manue
et tremblante, au sein de la multiplicité bi-dimensionalle
des couleurs, justa & la limite, parfois, du perceptible; le
voici encors, délicat élément de paysages inapergus:
géographie de la fata morgana des points.

max bense
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ausstellungen in der «gdnsheide 26» pﬂe(r&usam-

menhang von kunst und zivilisation. sie sind v istigen
gebrauch des kunstwerks liberzeugt, sehen aber schwi

keiten in der erkennbarkeit dieses gebrauchs.
der zerstorung dieser schwierigkeiten wollen sie die
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'. vorgesehene ausstellungen ﬁ .

januar 1958 armin sandig bilder
februar 1958 francis ponge illustrationen
biicher und typografie

fotografien von frau lucy moholy-nagy london @




