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GOUACHES E AQUARELAS
SAMSON FLEXOR

O mundo exterior valia para ele, na medida em que lograva
interioriza-lo, transformando-o em idéias.

A realidade externa importava-lhe e muito, desde, porém que
conseguisse descarna-la, reduzindo-a a sua esséncia, a um
conceito.

Eu quase diria que as suas obras mais tipicas sdo reflexdes
coloridas, ainda quando sensuais, e muitas delas vem banhadas
num intenso e indisfarcavel sensualismo. Parece contraditério.
Nada é mais contraditério que a arte. Ela come¢a matando a
realidade, para ter a forga de cria-la.

Esta mostra da evolugao do pintor que adotou o nosso pais
como seu, além de confirmar-lhe a profunda consciéncia
artistica, a sua honestidade profissional, o seu apuro técnico,
comprova que ele sempre oscilou entre duas tendéncias
opostas: a sensual e a intelectualista.

Ninguém, mais do que Flexor, teve a consciéncia da sua arte
e se manteve fiel a ela.

Para poder servi-la bem é que apurou a técnica. Poucos, entre
nés, dominaram, como ele, os seus meios de expressio, seja no

enho, seja no vitral, seja na aquarela, seja no 6leo. Era de
retidao profissional admiravel. Neste ponto, foi um classico

ciplina técnica que se impds, nunca deixou de o ser.

Com m o predominio da tendéncia sensual, quando
aind (5 ssarabia nativa e nos primeiros anos da Franca.

Mas a ou
figurativo des

insinuava por entre o expressionismo

forgca nas obras religiosas, como os
murais da igreja de pora do Perpétuo Socorro,

por exemplo.

< arg de esperar, os rigores
de composicao trazidos da fase dggs Q acionismo geométrico,
inspirado no cubismo, por que e % passara.

Depois de radicado no Brasil, quando4€m 8, Leon Degand
lhe da o empurréao decisivo para o ingre stracionismo
redivivo pela “rentrée” triunfal de Picabia, @45 emerge ao
primeiro plano a vertente intelectualista, que ia
subjacente.

A inquietagcdo permanente, o gosto da continua pesquisa
inovadora, a queda para o experimentalismo, caracteristicas da
Escola de Paris que frequentara, ndao permitem que se

estratifique numa orientagao Unica. Lanca-se a arte abstrata
com aquela consciéncia artistica propria da sua indole.

Encara-a com exemplar seriedade, tornando-se o pioneiro
inconteste e o mestre acatado da nova corrente na América
do Sul. De inicio, é o abstracionismo geométrico, frio, em que
a heranga cubista transparece na preocupacao formal, na
solidez do desenho, na precisa ordenacao dos valores, na
austeridade cromatica, na preferéncia pelas cores primarias
dispostas como numa equacao mental.

Flexor, como bom intelectual, vivia absorvido pelas coisas do
espirito. Tinha, pois, de caminhar para o abstracionismo, se é
exato o que afirmou o pai do abstracionismo moderno:
“L’essence du spirituel, c’est-a-dire I'abstrait. . .”

E sintomatico que o livro de Kandinsky se chame

“Do Espiritual na Arte”.

Apoés a série das “‘Arlequinadas’’, que, de certa maneira,
marcam a transicao do geometrismo rigoroso, um tanto
simétrico, para maior liberdade da composicao, surge a fase do
abstracionismo lirico, em que a rica sensibilidade do artista

se expande vencendo a contensdo do seu intelectualismo, para
que prevalega, de novo, a tendéncia sensual.

E a época do “Atelier-Abstracao’”, pelo qual passaram amigos
artistas de nome hoje consagrado.

A pincelada se alarga, torna-se vibratil e a tinta se vai
adensando, num evidente prenincio da fase dos “Bipedes’”, em
que a primitiva vocacao cientifica de Flexor, derrotada pela
artistica, acaba fundindo-se com esta para a criagcdao de uma
espécie de primatas: os “Pitecantropos’.

E a hora do monumental, do compacto.

As obras dos ultimos tempos sdao como que de repouso.

Nao se aprisionam mais em formas geométricas. Os elementos
plasticos se ligam livremente, como impelidos pelo instinto.

As cores se fazem indefinidas, como matizes delicados e
prevaléncia dos neutros. Parecem nuvens coloridas que se
interpretam mudando de tom. E o dominio final de um traco
interior quase sempre visivel nas aquarelas de todas as fases.

Valores e transparéncias se confundem numa fusao de cores e
intersecao de luz que extravasam das linhas do desenho, quais
espacos coloridos permeados pela luz, dando a composigao
um aspécto meio indefinido, de grande poesia.

Extraido do texto de Luis Arrobas Martins para a exposigao de
Samson Flexor no MASP, em fevereiro de 1975.



SAMSON FLEXOR

Brasilej
em

Destinado
inclinaca

tu
Em Paris des trsa a Escola Nacional de Belas Artes
e a “Académie % m Bissiére. Desde 19 anos expde nos
saloes “d’Automné”, JFuilleries” e “Indépendents”. Participa
da fundagao do “Sa rindépendants” em 1929 e

toma parte na sua direggo 9 a 1938.

e data de 1927, atrai a
moso exegeta do cubismo,

e origem franco-romena, nascido na Bessarabia

ira cientifica, sente no entanto grande

Sua primeira exposicao indig#id
atencao do poeta André Sal
que lhe dedica numerosos arti

Especializa-se em pintura mural (afr
Radicado em Sao Paulo desde 1946 ¢
estimulado pelo seu amigo o critico Led
do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,\de
exclusivamente a pintura abstrata, tendo fu
movimento ‘“Atelier Abstragao’.

am arte sacra.

ir de 1948,

d entao diretor
a-se quase

do a escolae o

Considerado como um dos pioneiros da pintura a
América do Sul, conhecido como professor e confer sta

convidado a expér e palestrar no estrangeiro, onde reali
mostras individuais e participa das coletivas. @
o

A histéria de Samson Flexor € a caminhada de um pensad
pintor. Utiliza-se da modalidade pictérica de cada data, para a
reflexdo do pensamento coetaneo.

Admite, portanto, o estilo de época como uma das faces do
universo da ética e da estética, como um instrumento necessario
de virtualizacdao do que conceitua belo, em paralelo ao que
julga verdadeiro.

Analisando o acervo representativo de toda sua obra,
demonstrado na exposicao individual retrospectiva no museu
Rath de Genebra, em 1965, um impressionante conjunto de 120
trabalhos, e agora acrescido da fase mais dramatica que
medeia aquela data e a presente, também ja revelada no
poliptico monumental dos pipedes (Pictantropos, como chamou),
da IX Bienal de Sao Paulo, posso repetir, sem risco de erro, a
exclamacgao do primeiro impacto: drama, desafio e abismo.

Drama por natureza, desafio como conduta, abismo em
profecia. Samson Flexor nao € um caso facil para a analise, do
ponto de vista da simples apreciagdo da pintura.

E inevitavel, ao proprio critico, descobrir-se dominado pela
mensagem, uma vez que a matéria pictérica, trabalhada sob
mestria excepcional é, apesar disso, submetida ao interésse
mais relevante do autor que a exerce como veiculo de uma
consciéncia humanistica.

Flexor ndo se propde a comunicagdo ampla, mas a dirigida
aqueles capazes de verem o belo, na fealdade do verdadeiro.
Parece que uma das razdes de suas rupturas estilisticas é a de

ndao permanecer na forma de expressdo ja mensagiada, ja
digerida sem mais possibilidade de dentuncia, ou conflito.

Néo Ihe seria possivel produzir agora, sob o teor de tragédia da
atualidade, aquela sua pintura considerada abstracionismo
lirico, por exemplo. Nem aquela outra sob organizacdo do
cubismo analitico, e tampouco quando se identificava ao
expressionismo ou quando partia para a secura da
geometricidade. Contudo, o pintor de dominio absoluto de
técnica e expressao, estava em cada uma das fases sob o Unico
compromisso de pensar, através da pintura.

Vale lembrar, de seu texto biografico, que antes de se fazer
artista, estava destinado a carreira cientifica.

E se a aprendizagem da ciéncia nao resultou na bigorna do
cotidiano, sem duvida ingressou, como equipamento, em sua
expressividade.

Permitiu-lhe, pelo menos, ter 2 mao uma escala de grande
aumento sobre a visao humanistica.

Nenhum dos escritos de seus principais comentadores trata-o
com a gratuidade encomiastica. Quase todos resultam da
provocacao, implicada a intelectualidade, talvez mais préxima
do encadeamento da fenomenologia de Hegel a Kierkegaard,
das amarras ao existencialismo, que aos consagrados estilistas
da pintura propriamente dita.

Por ter sido um dos pioneiros da chamada arte abstrata, a
muitos parece que tal capitulo esteja encerrado uma vez que ele
proprio se transferiu para uma outra linguagem.

Cessaram, sim, os motivos éticos, de natureza filosoéfica, que o
fizeram abstracionista-geométrico naquela data em que a
ordenacdo de valores parecia ser a meta da'condigcao humana.

mesma forma se explica a tematica evangélica que o
tagr-pensador se apegava, quando lhe era possivel abrigar
ca e redencao.

Et eu abstracionismo-lirico, assim denominado pela
maiori jticos, nao tivesse passado de uma coerente
reflexao @a m que a interioridade do artista submetia-se
ao comp se revelar na forma de um canto sem
palavras. Na interesse de situar o texto pictorial desse
autor, nao lem ui a validade da abstfacao como

correspondem ao risco maior
niverso filosofico das datas.
mplos em que a obra
coetanea, projetando e

Entretanto sdo admissiveis no
se configura em funcgao da filosofi
procedendo através da imagem ictorica, grafica e
cinética) fragmentos e partes de u 0 que o
pensamento légico (analitico) tardar&em fixar.

Talvez seja o aspecto de maior interésse, ediatismo, em
relacdao a exposicao retrospectiva de um p vel
intelectual de Flexor.

Se bem que a aceitagédo deste corolario o situe camo ilustrador
do pensamento contemporaneo, vale a adverténcia de que
aquilo que éle ilustra, ainda esta por ser escrito. E assim como
éle refletiu o sentimento universal de momentos efémeros,

ilustrando matéria que a contigéncia humana consumiu, assim
como pretendeu dimensionar o espirito na escala histérica e
idealistica do evangelho, agora propde, em térmos de
julgamento, algo que nao é figura e entretanto ainda é o homem,
algo que nao é historico e entretanto parece inexoravel.

Essa transfiguragcao dos simbolos, ajustando a figura ao
pensamento coetaneo, € uma das constantes da obra de
Pablo Picasso, de Henry Moore e de Marino Marini.

Picasso, na escultura-modelada ‘“baboon e filho” (alegoria da
maternidade), datada de 1951, precede, a bem dizer, os
Bipedes de Flexor.

Moore, ao desenhar as criaturas acocoradas dos abrigos
anti-aéreos, chega a forma bulbar e Marini esfacela a
composicao eqiiestre, prototipica de sua vasta obra escultérica,
em numerosas telas de aparéncia abstracionista, onde o
cavalo e o cavaleiro restam em fragmentos.

No exemplo de Flexor, apés atingir um nivel insuperavel de
virtuosismo na técnica de superposic¢ao e de diafanizagao tonal,
sob rigidas ordenacao das unidades formais — (por isso a
impropriedade de identifica-lo ao abstracionismo-lirico) —
vémo-lo transpor-se para a configuragao de algo da condigcéao
humana a que Vilem Flusser denominou de meta-modélo, em
vocabulario de critica filoséfica.

Tal transposicao tematica nao liberou o autor da excelente
mestria de pintura espatulada.

Apenas apelou para uma nova conjuntura, de configuracao de
um arquétipo, no quanto ocorreria incidentalmente no teste

de Rorschach, e que, em sua composi¢ao, € intencionado por
sobre-carga de meditagao e critica.

Sem perder a continuidade de uma obra, sem alterar as
caracteristicas de um estilo individual, Flexor admitiu
dramatica ruptura de conduta ao passar do poema lirico para
0 poema épico.

Ao tentar o arquétipo, Samson Flexor se langou ao mais

recondito do remoto, naquela presenga de soberania, de
hieratismo excessivo, imolada.

Falta a figura de Flexor qualquer dimensao histérica, embora
seja o retrato-falado de um tempo abissal.

Rejeito a cada instante ouvir o nome daquele pressagio,
descerebrado e vivo, compacto e vazio, remoto e atual,
incognito e manjado, senhor dos destinos e de todas as
permissodes, o Pater, como |lhe chama seu criador.

CLARIVAL DO PRADO VALLADARES
Rio de Janeiro 5.8.68



EXPOSICOES INDIVIDUAIS

Flexor realizou até agora 44 mostras individuais nas
Américas e na Europa, das quais as mais
importantes séo:

Paris. Galerie Jeune Peinture. 1928, 1929, 1933

Paris. Galerie Barreiro. 1935

Paris. Galerie Carmine. 1939, 1946

Paris. Galerie Roux-Hentschel. 1948

S&do Paulo. Museu de Arte Moderna. 1950, 1954, 1961

Salvador. Galeria Oxumaré (sob patrocinio do
museu do estado da Bahia) 1952

S&o Paulo. Galeria Sdo Luis. 1959, 1964
Rio de Janeiro. Museu de Arte Moderna. 1955, 1961

S&o Paulo. Galeria de Arte da Folha de Sao Paulo.
Retrospectiva. 1958

Nova lorque. Roland de Aenlle Gallery. 1957, 1958
Belo Horizonte. Museu de Arte. 1960
Montevideu. Commision Nacional de Bellas Artes.

Retrospectiva sobre o convite do governo uruguaio.
1962

Kassel (Alemanha Fl.). Kasseler Kunsfverein. 1963
Stuttgart (Alemanha Fl.). Galerie Haus Maerklin. 1963
Paris. Galerie George Bongers. 1963

Bielefeld (Alemanha Fl.). Institut “Die Brucke. 1964
Rio de Janeiro. Galeria Bonino. 1964

Genebra. Musée Rath. Retrospectiva sobre o convite
do “Musée d’'Art et d’Histoire de Genéve. 1965

Lisboa. Camara do Comércio do Brasil. 1964
Sdo Paulo. Galeria 4 Planetas. 1966
Séo Paulo. The Chelsea Art Gallery. 1966

S&o0 Paulo. Banco Nacional de Minas Gerais.
Retrospectiva. 1967

PRINCIPAIS EXPOSICOES COLETIVAS

Saldes Parisienses de 1927 a 1948

Exposicdo Universal de Paris de 1937. Pavillon
d’Art Francais

Seleg@o do “Prix Paul Guillaume”. Paris 1937, 1939
“Artistes de la Résistence’”. Musée National d’Art
Moderne. Paris 1946

Mostra Inaugural do Museu de Arte Moderna de
Séo Paulo. 1948

Bienais de Sdo Paulo. 1951, 1953, 1955, 1957, 1961,
1967

Bienal de Veneza. 1954
Bienal de Tokyo. 1955

“50 Ans de Peinture Abstraite’”’. Galerie Greuze.
Paris. 1957

Numerosas exposi¢cdes de Arte Brasileira no exterior.

1955 a 1959

“The Atelier Abstracdo from Sédo Paulo”. Roland de
Aenlle Gallery. Nova lorque. 1958
“Sudamerikanische Malerei der Gegenwart”.
Akademie der Kunster. Berlin. 1963

“International Society of Plastic Arts”’. Osaka. 1966
Salon “Comparaisons”. Paris. 1964

“Artistes Brésiliens de Paris’”. Galerie Debret.
Paris. 1966

“Exposition Internationale des Dessins Originaux”.
Museu de Arte Moderna. Rijeka (Fiume) Yugoslavia.
1968

*

Saldes Paulistas de Arte Moderna (GrandedWedalha
de Ouro)

OBRAS NOS MUSEUS E COLECOES FAMOSAS

Musée National d’Art Moderne. Paris

Musée de Fécamp. Franca

Dépot d'oeuvres acquiser par I'Etat. Paris
Centre D’Acqueil des Etudiants Etrangers. Paris
Museu de Arte Contemporanea de Séao Paulo
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
Museu de Arte Moderna de Séo Paulo

Museu de Bellas Artes ‘‘Blanes’ de Montevideu

Museu de Belas Artes ‘“Puchkin” de Moscou (URSS)
Colecdo Hewitt. Chicago. USA.

Musée d'Art et d’Histoire de genéve. Genebra

Museu de Arte Brasileira (Fundacao A. A. Penteado).
Sao Paulo

Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador
Musée d’Art Moderne de Rijeka (Fiume). Yugoslavia
Colecdo David Rockefeller. Nova lorque. USA

Obras em numerosas colegdes particulares no Brasil
e no Exterior

OBRAS MURAIS E OBRAS DE ARTE SACRA

Afrescos na Prefeitura de Thones en Savoie. Franga

Paineis na capela do “Collége Saint Barbe”. Paris
Via Sacra. Igreja de N. S. de Fatima. Sao Paulo

Painel Geométrico (esmalte). Clube Atlético
Paulistano. Sdo Paulo

Afrescos (300 metros quadrados). Igreja de
N. S. Perpétuo Socorro. Sdo Paulo

Projetos de vitrais para a Igreja da Sta. Cruz de
Copacabana. Rio

Numerosos afrescos em residéncias particulares.
Sédo Paulo
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Assim como criticas, ensaios e arfigos de: Luis
Martins, Mario Barata, Antonio Bento, Liseta Levi,

Antonio Rangel Bandeira, Quirino da Silva, Romy
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TRECHOS DE ALGUMAS CRITICAS

. na atmosfera de Paris, Samson Flexor
interpretou um tipo parisiense magnificamente
popular, um daqueles que oferecem a maior
oportunidade de chocar pela sua vulgaridade
imediata, pelo seu excesso de pitoresco: o ‘‘agente
da paz”, o ‘‘sargento municipal”’, o ‘“‘guarda de
transito” com seu bastdao branco, o “Flic”’ como o
chama o homem da rua . ..

O “Flic” de Flexor vai provocar muitas discussdes
nos ateliers. Com efeito ele vai marcar o inicio de
um movimento novo e verdadeiramente jovem.

E simbélico o fato de ele permanecer nos
cruzamentos. Possa ele assegurar um bom trafego,
pois temos por ali tantos carros luxuosos com um
excelente motor enguigado nas estradas
superlotadas. . .

Andre Salmon. Paris 1929. Revista ‘“Apollo” Londres
(A letter from Paris).

Com Flexor que vai expor dentro em breve
lem -se um quadro esquematico das novas
possibilidades que se apresentam ao pintor. Ele vem
de um naturalismo forte, honesto, sem trucagens e
chega a um abstracionismo quase puro, musical,
sébrio, antes de se fixar numa solucédo de
compromisso pessoal em que a figura e o objeto
real servem apenas de ponto de partida e na
medida em que seus contornos valem como
arabescos melédicos sébre o fundo orquestral da
composicdo. Sua exposigdo é uma licdo de pintura,
tanto mais util quanto o pintor ndo ignora nenhum
dos segredos de sua arte. ..

Sergio Milliet. Sdo Paulo 1946. “O Estado de Séo
Paulo”.

. um exemplo marcado desse novo espirito é o
tor Flexor, que se encontra entre nés. . .
iso verificar-se a influéncia da guerra na
de sua pintura: influéncia que se
ela perda da liberdade e por uma
te euforia em reconquista-la; fases de

que pintura nos mostra com a nitidez de um
graficogla es mais impressionantes. Durante
a ocupacao, timidez, um conformismo, uma

tristeza e » depois, o orgulho do homem

que se sente ¢
abusar da libefdad
vale a pena de s

Luis Martins. Sdo Pa

criar livremente, de gozar e
pirito. E um drama que
admirado. . .

. as pinturas de FlexXoL,
Brasil, trazem indubita S
daquelas outras nascidas em
Montparnasse. Esta marca é 2
suficientemente livre do mundo
desprezar o pitoresco e o acessori
suficientemente consciente dos seus fi
meios para ndo confiar sendo em si me
preocupacéo de exprimir, de cristalizar €%
momentos perfeitos que séo, sobretudo, a

vivida. Ora, a bela palavra ‘“‘cristal’’ é precisam
aquela que melhor parece convir a pintura de
FleXOr . - o o o ariiste e Vé-se também, sente-s
também que, se a pintura de Flexor se dirige para
alguma cousa, é sobre tudo do exterior para o
interior, trilhando o ‘“Caminho Misterioso” de
Novalis. E, nesta evolugdo, dever-se-4 mesmo dizer,
nesta “involugéo’’ progressiva, nada mais ha que o
supremamente natural, como se fora um fruto a
perecer ao sol, como um botéo a transformar-se em

flor e em semente, sob o estimulo de uma lenta
necessidade interior. . .

Charles Estienne. Paris 1948 (do prefacio para uma
exposicdo individual).

. a sua pintura profundamente religiosa falou-me
daquelas oprimidas flores de piedade brotadas no
segredo das catacumbas romanas. E desde entéo,
e até agora, é sempre esse alto e sombrio sentido
que para os meus sentidos tem a vasta obra de
Flexor. . .

Guilherme de Almeida. Sdo Paulo 1950. “Diario de
S. Paulo”.

. Parece néo ter limites a sua forga de invencéo.
Flexor esta sugerindo que uma superficie plana
pode ser tratada de modo a parecer curva. Linhas
indicam limites de planos invisiveis. Planos
coloridos tornam-se reflexdes luminosas sdbre
superficies que se dilatam imperceptivelmente.
Apesar de uma atitude impessoal, ndo se pode dizer
que esses quadros sejam desprovidos de emogéo.
Trata-se de uma emocéo alcancada pela maestria
com que se domina o espago, o movimento e a
ilusé@o. . .

Lawrence Campbell. Nova lorque 1957. “Arts News"'.

. No processo de transformacdo em que caminha
o pintor, novos elementos interiores comegam a
aparecer. Assim, a linha comega a surgir destacada
dos planos e a fazer caminho por si 86, num
arabesco decorativo precioso, (nota ainda néo
aparecida em sua obra) sobretudo nas telas de
fundo negro, ja4 denso de matéria. Por outro lado,
formas elementares e indefinidas ganham liberdade
e se vdo arrumando em grupos, em touceiras, sem
ordem aparente. E uma nova figuracdo abstrata que
surge de evidente inspiragdo orgédnica, que diz bem
a luta do espirito do artista para, afinal, descer a
materialidade das raizes, das coisas terrenas.
A arte de Flexor toma contacto com a vida. ..

Mario Pedrosa. Rio 1961 (do prefacio para a
individual no MAM de Sé&o Paulo).

Por quinze anos, Samson Flexor empenhou-se, no
Brasil, pelo ensinamento e pelo exemplo num
util combate pela pintura moderna. Por mais positiva
que fosse essa acdo néo teria seu valor se néo se
apoiasse numa obra pessoal que néo cessou de
crescer e de assegurar sua continuidade. Com ela,
Flexor voltou a Paris, neste bairro de Montparnasse,
onde trabalhou outrora, e, que permaneceu caro
a seu coracédo. Tive ocasido, em diversas bienais de
Sdo Paulo, de seguir as etapas de sua evolugéo e
me parece que ele chegou hoje a um ponto de
equilibrio feliz entre pesquisas que foram sempre
muito sdbias e uma expansdo de formas que
conquistaram a liberdade. A construgédo, j4 de muito
tempo aparente, tornou-se subjacente e possui
mais autoridade. E como em pintura restituir as
formas este movimento vital, essa respiracdo que
lhe é indispensdavel, sendo pelas cores que vivem
elas também segundo a luz onde elas a mergulham,
versateis, plenas de evolugdo em potencial.

om respeito a isto, as cores de Flexor sédo

uito notdveis, quase indefiniveis, com suas
s tdo delicadas, seu brilho surdo. O cinza
bias; pérolas, opalas; o negro, os lagos
dos; os brancos sdo carregados de reflexos
ados, rosas tenros, de verdes leves
transparentes. Dir-se-ia nuvens densas que se
movem lentamente sem se desfazer, mas se
transformam sem cessar; formas arredondadas,
vivas, que ndo terminam; fazem um jogo entre si, de

se sobreporem, de se misturarem, sem perder sua
existéncia propria. Esta arte sem entraves, sintese
equilibrada entre a construgdo e o lirismo, nos faz
penetrar na intimidade dos elementos e nos oferece
imagem de continuidade.

Jacques Lassaigne. Paris 1963. (prefacio a exposgicédo
de Flexor na galeria Georges Bongers, em Maio de
1963).

. O essencial, entretanto, é o extraordinério
esméro no emprego de cores, a maneira abstrata
de pintar do artista, o que, de um modo geral, néo
se encontra nos pintores tachistas informais.

Nas aquarelas faz-se sentir um elemento um tanto
mistico. O tema preponderante séo os espacos
coloridos imaginarios, semelhantes a cavernas,
intercaladas de luz. ..

Stuttgarter nachrichten. Stuttgart 1963.

. Incontestavelmente, Samson Flexor é um artista
de grande classe. Domina admiravelmente a técnica
da pintura, dando as formas uma incontestavel
necessidade interior. Depois de ter renunciado aos
impulsos por demais subjetivos do expressionismo
inicial, conserva ele, com distingdo e pudor, um
equilibrio correto entre a emocéo e a razéo.

Charles Goerg. Conservador do “Musée d'Art et
d’Histoire.” Genebra 1965 (do prefacio para
retrospectiva individual).

O itinerario de Samson Flexor no Musée Rath. ..

. suas primeiras obras brasileiras dedicadas as
“abstracdes tropicais”, traduzem um lirismo formal
e colorido, seguido por um momento de serenidade
onde, guiado pelas opg¢des religiosas, Samson Flexor
atinge uma sintese expressiva... Vem em seguida
um “periodo’ de abstragdo fria e “‘cristalina”
préxima do construtivismo e das preocupagdes
dticas e ambiguas do “Op’art”. Finalmente, é o
“levantamento de vdo" para as pesquisas muito
atuais onde o olho “escuta” as pulsagdes dos
elementos e faz eclodir, na extenséo da tela,
estranhas crateras, flores venenosas, ondas
indomadas, signos de uma totalidade, plastica e
poética, a qual aspira Samson Flexor.

René Deroudille. Genebra 1965. Revista
“Aujourd’hui’” n.° 52 Paris.

. muros de subterrdneo. Vigias oblongas que déo
para o vazio de fora, e a imprecisdo do recorte
delas, essa como que margem rasgada em rebordo
que respeita a composicdo da rocha, do mineral,
compde, aquela imprecisdo, os limites de um
desenho que praticamente o artista ndo considera
fronteiras de seu sonho ou de sua objetivacéo.

Se ha vigias, ha também bocas silenciosas abertas
para um grito ainda mais silencioso, clamor que o
branco marca com a sua negac¢do de som, de
palavra inarticulada nem em silabas nem em vogal
ou consoante. Esse extremo clamor parece constituir
uma das mais impressionantes marca¢des desta
tematica.

O mestre do abstracionismo, verdadeiro pioneiro do
abstrato, que nele hoje passa ao referencial, nas
alusdes de alguns titulos, mostra-nos o esfor¢o por
traduzir em didlogo vivo as forgas guardadas
naqueles clamores silenciosos a que nos referiamos.

Geraldo Ferraz. Sdo Paulo 1966 (do prefacio a uma
exposicéo individual).
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