C4 Caderno 2 | bomINGO. 18 DE SETEMBRO DE 2016

Visuais

Camila Molina

A Chécara Lane,naRuada Con-
solacido, evoca uma série de
ideias para Carmela Gross. “Es-
se espago, por si s, tem uma
caracteristicaencantadora”, re-
sume. Pensar em uma chécara;
pensar, mais ainda, que exista
uma chdcara no centro de Sdo
Paulo, é como um “sonho”, “de
Cinderela”, ela define - entre-
tanto, de que adianta esse so-
nho, desconectado da cidade?
Eum “gestosimbdlico” daar-
tista, mas que diz muito, criar a
Escada-Escola,obraqueliga, lite-
ralmente, a “casa onirica”, per-
tencente ao Museu da Cidade, e
a EscolaMunicipal Gabriel Pres-
tes, separad@da Chdcara Lane
de.Ou,ainda, escre-
vez) a afirmagio

uniao, ou quem s
entre o pessoal e o pl
dentro travestido no
menor no maior possivel"$afir-
ma Carmela Gross em texto ¢
1999 quando ainda projetava 8
painel de lampadas vermelhas
apresentado, em 2002, no Ar-
te/Cidade 4, nazonaleste, e que
integra a colegdo do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo.
“Ndo precisamos de mais es-
pagos para CXPOT artistas, o que
agente precisa ¢ de escola”, diz
Carmela Gross, que, ao ser con-
vidada pelo curador Douglas de
Freitas para realizar uma anto-
logia de 50 anos de sua produ-
¢ao artistica na Chdcara Lane,
ndo hesitou em propor uma po-
derosa questdo por meio de um
trabalhonovoeinédito-aEsca-
da-Escola, de 2016.
Naverdade,aescadaéum sig-
no de muito tempo na obra de
Carmela Gross, de 70 anos. Na
exposi¢ao Arte a Mao Armada,
em cartaz até 8 de janeiro de
2017 no espago do Museu da Ci-
dade de Sao Paulo - e que tam-
bém se estende paraa Capelado
Morumbi, onde foi remontada
instala¢do que a artista exibiu
em 1992 no local -, a pega mais
antiga ¢ uma fotografia historica
de 1968 que registra o desenho
(comouma pichagio, eladiz) de
degraus feitos com tinta preta
sobre um terreno na Avenida
Giovanni Gronchi, na zona sul.
“Aideiada Escada-Escola sur-
ge para tirar o muro-grade que
separaos dois espagos e pensar
a arte-educagdo em um novo
sistema integrado, de outro or-
dem”,explica. “E claro que isso
nao competia ao ambito dessa
exposi¢do, ¢ um processo am-
plo, histérico, muito mais com-
plexo do que um simples dese-
jo do artista”, completa a pau-
listana, que também acaba de
realizar uma mostra individual
na Galeria Vermelho.
Desde1972, Carmelaé profes-

Os dois pintores, mortos,
ganham mostras em SP
que eliminam fronteira
entre movimentos que
pareciam antagénicos

Antonio Gongalves Filho

Duas exposicoes individuais,
inauguradas simultaneamente,
colocam por terra a polémica
entre concretos € neoconcre-
tos. Na verdade, neoconcreto é
um term yqueotempo se encar-
regou de esvaziar e hoje parece
confinado aos livros de historia
da arte, mais ou menos como a
expressdo pos-moderno, que
caiu em desuso. A prova de que
aarte concreta prevaleceu esta
nas exposi¢ao dos pintores
Luiz Sacilotto (1924-2003), no
Instituto de Arte Contempora
nea (IAC) e do (neo)concreto
Hércules Barsotti (1914-2010),
na Galeria Frente.

Um c.~pu‘i,:xdur, mesmo mu
nido de uma cépia do Manifes-
to Neoconcreto - lancado em
1959 pelo poeta e critico mara
nhense Ferreira Gullar - dificil
mente conseguirdver diferenca
entre a pintura de Sacilotto e
Barsotti que coloque os dois
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sua produca
instalacao de

sora da Escola de Comunica-
¢oes e Artes da Universidade
de Sao Paulo. “Ninguém cuida
daeducacao; nao interessa cui-
dar da educacao porque ai vocé
tira o protagonismo daquele
que pode ser ou um doador
magnanimo, que dd presentes
de um modo populista, ou o su-
jeitoque manipula o sistema pa-

racontinuarsempre com o mes-
mo conjunto de pessoas no to-
po politico e fazendo para eles
mesmos e nao para o povo.”

E importante dizer, portanto,
queaexposicao Artea Mao Arma-
da, titulo de um trabalho criado
em 2009, ndo se trata de ser um
olhar retrospectivo para sua obra
—evaledestacarquereproducdes

daspastascomtodosos seuspro-
jetos podem ser consultadas pe-
los visitantes. “A ideia ¢ resgatar
o trabalho do artista como uma
sequéncia de pensamento, que
nao surge de uma inspiragdo fu-
gaz ou de um desejo narcisico”,
afirma Carmela Gross, sempre
atentaaessencial relagdodopen-
samento artistico com o mundo.

FOTO!

Préximos. Entre a pintura de Barsotti (E) e Sacilotto (D) hd mais semelhanga que diferenca

paulistas em posi¢des antagoni-
cas, como no passado - na épo-
ca,ogrupodos concretos paulis-
tas, liderado porWaldemar Cor
deiro, entrou em confronto di
retocomos neoconcretos cario
cas, Barsotti e seucompanheiro
\Ni][)"> de Castro foram os Gni-
cos artistas de Sio Paulo a ade-
rir ao grupo do Rio de Janeiro,
noqual se destacaram Hélio Oi
ticica, Lygia Clark e Lygia Pape.
Ha 18 anos, numa conversa
organizada pelos editoresdare-
vista do Museu de Arte Moder-

na (MAM/SP), a propdsito da
mostraArte Construtiva no Bra-
sil, que reuniu obras do acervo
docolecionador Adolpho Leir-
ner, Barsotti revelou que ele e
Willys s6 aceitaram o convite
de Gullar para integrar o gru-
po dos neoconcretos cariocas
porque Willys ndo suportava
Waldemar Cordeiro, também
desafeto do criticomaranhen-
se. Sacilotto foi mais longe,
classificando o embate entre
ambos de “ideoldgico”, ao defi-
nir Gullar como stalinista e

Cordeiro como trotskista.
Para colocar um ponto final
nessa desavenca estética entre
CONCretos e Neoconcretos, o cu-
radordamostrade LuizSacilot-
to no IAC, Jacopo Crivelli Vis-
conti, instalou ao lado dos 60
trabalhos do conereto paulista
obras de artistas neoconcretos
e simpatizantes como o minei-
ro Raymundo Colares (1944-
1986), que oscilou entre o cons-
trutivismo e a arte pop. Tam-
bém convocou a presenga de
Volpi (1896-1988), que, apesar

Dialogos.
Ao lado, a
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na Capela
do Morum§

da proximidade com os concre-
tos, nunca se considerou parte
do grupo. Tudo para mostrar
que a discussdo em torno dos
concretos € neoconcretos nao
tirou Sacilotto de seu posto, ele
quefoi considerado por Walde-
mar Cordeiroa “viga mestrada
arte concreta”.

Ao analisar projetos e esbo-
cos de Sacilotto, hoje perten-
centes ao acervo do IAC, Cri-
velli Visconti descobriu que
existiatoda “uma historia sub-
mersa, que passa despercebi-
daao olharmos as obras ‘maio-
res’ do artista”. O mesmo se
aplica a exposic¢do de Barsotti
na Galeria Frente, que reine
70 telas e também projetos e
esbogos do artista, além de ra-
ras pinturas de um perfodo an-
terioraadesdoao concretismo
- inclusive telas surrealistas
pouco vistas do comeco de car-
reira, que a curadora Marilucia
Bottallo conseguiu com cole-
cionadores.

Ela é também autora da pri-
meiramonografia publicadaso-
bre o artista, Hércules Barsotti -
Opostos Determinantes, lancada
na abertura da mostra retros-
pectiva. Marilticia Bottallo cha-
ma a atengao sobre a introdu-
¢do da cor na pintura de Barsot-
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dos concretos paulis
pela descoberta, numa
norte-americana,datinta
cavinilica. Aexemplo de Sacil
to, Barsotti ficou fascinado pe-
las possibilidades cromaticas
datintaindustrial, mas esse fas-
cinio, adverte a autora, so fez
com que a cor o levasse a enri-
quecer a forma, “usando-a no
ambito deuma gramatica cons-
trutiva propria”.

Os artistas concretos, segun-
do Acédcio Lisboa, ja ultrapas-
sam os modernos na preferén-
cia dos colecionadores. E, com-
provando o interesse especifi-
co pela fase ortodoxa concreta
de Hércules Barsotti, as obras
doartistaquealcangcamas maio-
res cotagOes (acima de R$ 1 mi-
lhdo), sdo, segundo ele, as telas
em branco e preto dos anos
1950, produzidas sob o impacto
da descoberta do trabalho do
concretosuico Max Bill, influén-
cia assumida, que o convidou a
integrar a mostra Konkrete
Kunstem 1960, em Zurique. Até
em termos comerciais, o rétulo
concreto, como se vé, rendeu
mais a Hércules Barsotti.
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