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ARTE INFANTIL

Para os fins do século passado, um estudante de ar-
quitetura da Academia de Belas Artes de Viena féz uma deg
coberta sensacional: descobriu que a crianga - até entao
considerada apenas um adulto em pontoc pequenoc - era um

ser extraordindrio, era um ser criador.
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//g A descoberta de Franz Cizek causou verdadeira revolu-

na pedagogia, como seu compatriota Freud fizera, pela
m poca, outra revolugZO na psicologia com a descober
ta @:undo novo até entao desconhecido, que jaz den-

tro de cad de nés, o inconsciente,
Cizek Q hospedara como estudante em casa de hu-

milde carpint®déro, §6de observar mais de perto as ativida

des livres das cr s Nao sé ae sua casa mas também aa

molecada da rua., No 5 ue ele escolheu para viver exis

tia essa coisa inteir ra.ra na. oiviliza.géo mecaniza-—

da e intelectuaiizada de Hoje: uma sincronizagao perteita

entre o que a mao ao carpinty zia e 0o que o seu cére

bru pensava.

U veiho carpinteiro, como a famy Xinteira, da  mu-

lher aos 11ilnos, nao sé compreenuiam uiz ;omo quizeram

aprender com ele também a cesennar e a pi 0 estudan—

te, sem tomar ares importantes de professor, aeu pa-
pel, lapis e pincéis, conviaando-os a experi sem

sua ajuaa. U resuitaco espantou-c e ueu um aiegra

aos. Vai nasceu em Uizek a curiosidade pelias garatu a@ﬁ
as criangas fazem brincando, ou por vezes com intuf o

Q

sexualmente perversos.

| Em frente & casa do carpinteiro, num canto de rua su—
burbana da velha capital austrfaca, havia uma cérca de ma-
deira sobre a qual a molecada da redondeza costumava nao
8§ evolucionar como rabiscar a giz. Os meninos entao, aten
tos, silenciosos, disciplinados, como numa reuniao clandes
tina, de que participavam com exclusao dos passantes, fica

vam horas naquela atividade gréfica. Aquela cerca era o

campo de observagao predileto de Cizek.
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Além da admiragao pela qualidade expressiva dos dese—
nhos e rabiscos, a coisa que mais espantou o observador
fol a disparidade entre os desenhos que os meninos faziam
na cerca e os que faziam aqueéles e os demais meninos, na
escola. L4 fora, os garotos esqueciam completamente a8
instrugoes do professor de desenho, e tudo o que faziam
tinha coeréncia, constancia, homogeneidade e vida, obede-

? cendo a uma mesma maneira de desenhar,

% Em pouco tempo Cizek tinha em seu poder enorme cole-

/ gao de trabalhos infantfs realizados sem ajuda do profes-

/f. Estava ele com um material inteiramente inédito, e
igsﬁﬂnheoido dos meios da educagao oficial. Era em 1896,
P cidéncia predestinada era o ano mesmo em que a jo
vem ao de artistas austrfacos rompia com as conven-
goes de ar adicional, ensinada nas academiais ofi-
ciais, e o famoso grupo da "Sezession", inicio do
movimento mo o nos paises germanicos. Por essa mesma

época, em Paris, ?asa, j& escandalizava, Toulouse-Lau-
trec expunha pela elfa vez em cardter individual e Ro
din via o seu Balzac @do pela "Société des Gens de
Lettres".

Cizek entrou natual e imedd ente em contacto com
os jovens do grupo rebelde de e onde surgiu depois

o Jugendstill, de tao grande impor @ara o desenho in

dustrial contemporaneo, trazendo-lhe souro artistico
inesperado e virgem. Em Paris pela mesma descobriam
se os encantos da arte arcéica, a arte ingen sg povos

primitivos e a beleza tetonica da escultura

Se os jovens artistas, os criticos mais agudoQ/\oq_'
mestres mais dotados de sensibilidade compreenderam
toda a importancia da descoberta de Cizek, as autorida
oficiais nac se convenceram, e o pioneiro teve de vencer @
as resistencias da rotina e dos preconceitos adquiridos, &
com suas barreiras de escarneo, hostilidade, ridfculo e

incredulidade. O pioneiro sobreviveu a tudo, e venceu.

Suas observagges e experiéncias, ele as corporificou
num programa de renovagao do ensino artistico. Cada crian
¢a € uma lei em si mesma, E preciso que ela mesma  tenha
oportunidade para desenvolver a sua prépria técnica. Ela
nao pode ser submetida a um rigido curso de educagao ted-

nica externo. Fiquem os adultos para um lado e nao im-
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penham a nenhuma crianga suas idéias e métodos exclusivos
para marmanjos. A crianga deve ser deixada a possibilida-
de de escolher o material com que exprimir-se. A exporiég_
cia com o material escolhido deve ser levada até o amadu-
recimento de acordo com o ritmo préprio de seu desenvolvi
mento., Nada de acelerar ésse processo artificialmente, ou
alterd-lo para satisfazer os adultos. E nunca, inisistis

Cizek, se louvem a destreza, a pericia, em detrimento ou

4 custa das idéias criadoras.

0' Muitas dessas ligoes estao hoje naturalmente ultrapas

us principios mais inabaldveis, e soObre cuja vera
e educadores e psicdlogos nao admitem mais dis-

cussaJ(::’o de que "a cdpia do natural e de objetos fabri

cados nao <;5>¢5". Ele reconhecia, entretanto, "no poder
n

a<:$>acurada" "uma linguagem interancional u-
til" que se devVia as:ender. Mas, com medo dos estragos

de represe

que essa técnica causar nas qualidades c¢riadoras

do menino, insistia,“co recaugao genial, na necessidade

de tornar toda orianga z de distinguir entre a cépia

literal e a interpretagao ar ca"

Depois dele, outros V1eram suas pegadas, aperfei-
goando-lhe o método e preclsando rigindo aqui e aco
14 as suas ligoes. Na Inglaterra, ¢ ionelros nesse
campo encontraram em Roger Fry, o maio rifticos de
arte ingleses da época, um colaborador entu ta, E, as-
sim, sob os seus auspicios, uma das grandes oras nes
se terreno, Miss Maria Richardson, teve a gl in-

cluir, pela primeira vez, numa exposicao de artis Al

tra de arte,

Hoje, no nosso pafs, essa compreensao se vai generali
zando, As ewolas onde se "ensina" arte &s criangas pelos
novos métodos j& sao bem numerosas, Muitas delas com o-
rientagao clara e no bom sentido., Ivan Serpa vem agora
trazer ao grande piblico cultivado que frequenta o Museu
de Arte Moderna uma elogquente demonstragao de que o poder

criador na crianga & inato,

No entanto, os obstdfculos ainda sao grande para que

8, mas o amago de sua doutrina conserva-se intacto.

tos modernos de nomeada na Inglaterra, uma colegao deé'

balhos infantfs de seus alunos., A atual exposigao dos a O
nos de Ivan Serpa tem também predominante cardter de mos- <E;>
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esse fato experimental seja reconhecido sem contestagéo o
Segundo R. R. Tomlinson, ésses obstdculos provém "da cren
¢a nas pretensas virtudes da habilidade técnica". "Admira
riam entao os mestres modernos a incompetencia técnica que
o8 meninos revelam em seus esforgos para exprimir as pré-
prias idéias e experiéncias?", perguntam os retardados e
ranzinzas opositores dos novos processos pedagdgicos. O
que se admira, replica o nosso autor, é outra coisa, mui-
to mais importante e profunda: a faculdade criadora. Com

ieito, a dolorosa experiéncia, fundada em longos,longuis

/(os anos de observagoes, investigagoes e pesquisas nos

as atividades artisticas da crianga, é que a in-
td“? na perfcia técnica basta para causar a atrofia
do poariador por falta de atividade (Tomlinson).E que
ganha em t Uma ¢épia fria, uma pobreza, uma estereo-

tipia de e RO quUe Nao paga.

Os meninos de 1 Serpa nao tém néle um mestre, um

instrutor, mas um eiro mais velho, um amigo. Elees

t4 alf presente, pas sentre a garotada, arriscandoum

dedo de prosa com um ou outro, uma pergunta insidiosa

suas experiéncias mais

aquf outra acold, conforme os:fso, e espera a reagaoc. Co-
mo querem Holmes e CoCllinsor

cagao geral ("Child

erpa nao " ensina

Q

Isso é no fundo a mesma coisa que dizla elho Cizek

recentes sobre o ensino da art;<:3>
Art Grows Up", 1952), o Professor I

desenho", "ensina criangas".

na dltima década do século passado: "Deixem
crescer, desenvolver-se e amadurecer", Sabemés
contribuicao da biologia e da psicologia moderna
compreensao, a imaginagao visual cresce, desenvolve-s
amadurece por estdgios que correspondem aos estégios
crescimento orgénico e psico-fisico do menino. Como diz
Schaeffer-Simmers ("The Unfolding of Artistic Activity"),
"Na evolugao das atividades artisticas inatas o homem fun
ciona mental e fisicamente como um todo psicoldgico... O
desenvolver de suas faculdades criadoras é estreitamente
relacionado com todo o seu ser. Bducagao, atividade artis
tica e o organismo ffsico do homem constituem uma sintese
dinamica. A criagao da forma artfstica afina com um esta-

do mental especifico do criador,”

Os desenhos espontaneos da crianga sao infalivelmente
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de natureza artistica. S§ deixam de o ser quando se dd a

intervengao dos métodos do ensino convencional ou da imi-

tagao do natural., Vemos aqui, nesses trabaihos de cincoen

ta pequenos artistas, toda a gama do desenvolvimenio men
tal autonomo déles. Desde os desenhos de pequerruchos de
daois e tres anos até os da meninada mais taluaa de 14 a-
nos, sente-se o crescer paulatino desses seres COomo cria-
dores. £ como um organismo s6, que passasse diante de nos

sos olhos por todas as fases da imaginagao visual:da mais

&Qmﬁla delas, de movimentos mal controilados, em que o
ho vale por sua intencionalidade e é geraimente Ca~
ao por seus contornos irregularmente fechados,nu

ma 3::’?30 continuada como nas figuras da geometria to

poldgi as fases intermédias, em que os contrastes fun-

damentais ngﬁo vertical~horizontal se complicam pou

CO & pouco e as variagges de direg;o, para afinal su

bordinar-se a um pri ipio de unidade. Depois & o agrupa-

mento de figuras j das em um todo coerente, é o apa

recimento das linhas com as quais se constroem os
alvos e paixos até os ba 08 da profunaiczae espacial
que se desenvolvem com 0 bla— bla infantil que na lin-
guagem acaba se articulanao e I por 1im cnega-se
408 jogos ae sombra e luz, as am cias perceptivas
de rigura e fundo, o ultimo estéagio sﬁ!;dureclmento da

imaginagao visual, transigao para a ad

Ainda nos encontramos numa civiilzagao Qe
cagao dos sentidos e das emogoes, que timbra e
homem o impulso espontaneo inicial para eriar. Qter
do mundo um conhecimento que nao seja a mera  acum a
de informagoes quantitativas sobre as coisas, nao Dba
ao homem o atual conhecimento exclusivamente conceitual,
Ele carece, como a mariposa carece de luz, do que Simmers
chama rebarbativamente de '"cognigao visual". O homem a-
tual & um ser imperfeitamente desenvolvido, pois a educa-
Gao e o meio a que é submetido lhe embotam o desenvolvi—
mento espontaneo da visao, dos outros sentides, da sensi-

bilidade. Por isso j4 Cizek verificava que 3 medida que o

menine cresce o seu poder criador mingua. Hoje, porém, 8a

bemos que o menino pode continuar artista, j& adulto, pe-

io menos no acolher, no ver e apreciar as coisas e as ima

gens do mundo desde que a esteriiidade ae uma eaucug:o

principalmente ideclégica nao o creste, nao o plante numa



completa cecidade diante aa viada e da natureza, Us bons
mestres saberao resguardar no adolescente as qualidades

eriadores da intancia.

Alguns dos expositores de hoje estao jé nas portas da
puberdade, Sao crisidlidas, mas tudo indica que jd nao se
perderao mais qUando passarem & wuolescéncia, Néles ja

% nao havera substituigao aos @sT4g108 Criadores Qa imagina

/O ¢ao, de sua acumulada experiéncia sensivel, pelo conheci-

4 o ‘
?uugao de memoéria e regras aprendiaas a hora certa e em
i

:031’1:03 Sua infancia cresceu e desenvolveu—se COmMO uma

/xentc exciusivamente conceituai da imagem por imitagao, re

anta sadia, e a ascengao do seu todo psico-fisico

J

e da nagao visual criadora se féz paralelamente, nu-

ma eocrcncvn{vel dos vasos comunicantes.

Bsses m @ todos aqui nao vao continuar génios ou

grindes artis amanha, quando alcangarem a vida adulta.

Nao é para isso q tao trabalhando. Mas a experiencia

%

de agora serviré on que estejam amanha, como artis

tas, artesaos, industr téenicos, doutores, nao imporxr
ta. Ela dard um estalao preci para julgar e apreciar,
sem desajustes e prejuizos, @ o-~08 aptos ao fazer e
ao agir, ao pensar e ao sentir,a nos incoerencia ou
melhor ginecronizados. -

Quanto ao valor das suas obras ora gtas, elas es-
tao af para falar por si mesmas. De Carlo homensi——
nho inspirado de quatorze anos, a Analuce, d sorri-
dente de 7, todos €sses meninos sao admiriveif, qual
com suas invengoes e imprevistas solugoes, capaze -
sinar aos artistas graiddos, com seus tragos pessoais, §"

génio. Em meio &s trevas, hé razoes para ainda acredit

se no futuro da humanidade. ' : @

Rio de Janeiro, dezembro de 1952. &

MARIO PEDROSA.



EXPOSITORES:

Ailton Furtado 14 anos

Alba Lécia Fernandes Lopes 5 anos

Alberto Balassiano 14 anos

Ana Lidcia Fernandes Lopes 9 anos

5 Ana Nery de Oliveira Lima 10 anos
/ Analuce Santos Estrella 1 anos
O Anna Lucia Fernandez 9 "anos
: 0/ §ma Maria Nacinovic 5 anos

/fma Maria Vianna da Silva 11 anos

Qs Alberto Ribeiro 8 anos
{ fredo M, Miranda | 2 anos

1
Carlérnandes da Costa Val 14 anos
Carlos Jo es Pedrosa ' 9 anos
Cl&udio WQD ramo | 6 anos
Cléa Maria BQ de Carvalho : 9 anos
Diogo Pereira § 5 anos
Edgar Peixoto de & 4 anos
Bduardo Peixoto de Mo 5 anos
Eliana Afonso Ferreira 5 anos
Elias Nigri O 14 anos

Elisabeth Jones O 6 anos
Eloisa Duarte Pedrosa O/ 8 anos
Fabricio Gomes Pedrosa Filho @

Frederico Kautz

Glycon de Paiva

Hélcio Trajano Gadret

Helena Cristina Ferraz Rodriguez
Humberto Haddock Lobo

José Cliudio Monteiro

José Paulo Teixeira de Magalhaes
Laura Shafer Belchior

Leila Fernandez e Mello

Luiz Carlos Santos Estrella

Marcos Eduardo Pareto T anos
Margarida Maria Ferraz Rodriguez 10 anos
Maria Alice Corréa 14 anos
Maria Cl&udia M. Miranda 2 anos
Maria Isabel Ferraz Rodrigue:z 4 anos
Maria Ldcia Braga de Carvalho 9 anos
Maria Ldcia Duarte Pedrosa 11 anos
Maria Ldicia Santos Jansen 9 anos

Maria Suely Lapenda de Souza 11 anos



Maryse Lafayette Tapajés Gomes
Mauro Haddock Lobo

Pedro Oswaldo Crusz
Ricarde Afonso Ferreirs
Rogério Praga de Carvalho
Ruth Maria Monteiro

Sergic Moniz Sodré Corréa de Menezes

10 anos

anos

anosg

anos

anos

NN B OO OO @

anos

12 anos
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