e e ———

<

» o .'__}/ ’*%

2
v

CRESCIMENTO E CRIAGAO

Mirio Pedrosa

Entre tantas escolinhas que j4 funcionam por aqui a do
Museu de Arte Moderna se distingue pela orientagao que lhe
imprime Ivan Serpa, jovem pintor de méritos reconhecidos e
mestre de criangas, j& de reputagao formada, A experieéncia
déle com o trato da criangada nao & de agora. Mesmo antes

@ aparecimento do curso inagurado pelo Museu, jé ele, des

1947, conduzia uma escolinha para meninos, num colégio

vado desta cidade.

trouxe admirdvel colegao de desenhos e pinturas

infant e sua primeira equipe de artistas em botao. Encon
tram-se n inas déste album, desenhos e papéis colados
de alguns me daquela equipe. Citemos Joao Arnold 2

Carlos Val. O primeégo, dotado como ninguém de uma intui-
¢ao espantosa do rio estrutural e de um sentido pro
fundo das cores dens‘gg‘h chucadas. Infelizmente nao se
sabe mais o que Arnold &fazendo por ai, pois o menino
nao pode acompanhar o profes quando este se viu obriga-
do a interromper © curso no o« 0 outro é o Val, hoje
um rapazinho sério, de &culos, ‘zzzresseis anos, e cujo
desenvolvimento desde os nove, qua !incipiou a rabis-
car sob os olhos do mestre, constitul (é;)f rmosa curva
em ascengao, Talvez j4 se possa dizer de@continuaré,
homem feito, artista, ou mais precisamente, ﬁa cria—

dor, pintor, Seus talentos sao inegéveis, e

domi-
nando outros materiais e outras técnicas com gal sem

ter pérdido ainda na medida em que entra na adolesc

7Y
na puberdade as velhas aptidoes, as qualidades sens%

que tanto o distinguiam na infancia.

E um problema diffcil o do destino désses meninos como
artistas, A educagao moderna nao pretende fazer deles futu
ros artistaslprofissionais, nem sustenta que com bons méto
dos pedagfgicos lhes assegurarf tal destino. Repitamos ago
ra o que escreviamos em 1952, no catdlogo da primeira ex-
posiggo infantil organizada pelo M, A, M,: "Esses meninos

e e ® *
todos aqui nao vac continuar génios ou grandes artistas a-

manha, quando alcangarem a vida adulta. Nao & para isso

que estao trabalhando. Mas a experiencia de agora servird
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//io, ‘tirar alegria nao s das grandes como das coisas insi
m

onde quer que estejam amanha, como artistas, artesaos, in-
dustriais, técnicos, doutores, nao importa, Ela lhes dari
um estalao precioso para julgar e apreciar, sem desajustes
e prejuizos, tornando-os aptos ao fazer e ao agir, ao pen-
sar e ao sentir, com menos incoeréncia ou melhor sincroni-

zados",.

A mais auténtica finalidade désse aprendizado € mesme
a de preparar a meninada para pensar certo, agir com juste
23, manipular as coisas judiciosamente, julgar pelo todo e
nao parcialmente, apreciar com proporggo e confianga, ges-

ticular com propriedade, utilizar-se das maos com preci-

icantes e pequeninas. Ah! ésses que assim se conduzi-
do peludos serao srtistas, mesmo que nunca mais pe
gue

1:22&apis ou num pincel. Verao a vida como uma sadia
ou bel

ra de arte a preservar, nao baterao palmas a di-
tadores hi cos, marcharao com o progresso sem contudo
virar as cos liberdade, e, acima de tudo, apreciarao
todo trabalho bem regqlizado, pois néste sentirzo, compreen
derao a presenga,& i ipagao carinhosa do homem,penhor
do racional, a empregzﬁ‘; e um valor estético que trans-

cende até ao ético.

Em nome da luta legitimifsi contra os preconceitos
académicos que tolhem a liberd: @ e, criagao e abafam na
inféncia os anseios de afirmagao, fogia art{stica mo

derna tende a congelar-se numa atitu ateral bem em-

pobrecedora. Querendo fazer da arte me essao de emo-
goes e conflitos, ela a reduz a uma espécg::3;>técnica de
desabafos, que visa a provocar a catarsis no@divfduos
indecisos ou ainda em formagaoc. Por isso se insls @ hoje
tanto nos métodos propfcios a aprimorar essa técnic &
sinibigao @ desabafo.'DaI a preponderancia dos instr

tos, materiais e processos de pintar, desenhar, modelar
trabalhar condizentes com équelas finalidades liberatdrias:
o cultivo sistemédtico das pinceladas livres, de araques,sem
ordenagzo nem regularidade; das palhetas transbordantes de
tinta; dos golpes de improviso ac sabor do momento; da ex-
ploragao do acaso, com algo j& de suspeitamente dirigido;
das surpresas das manchas de cor amorfas, etc. A sistemati
zaggolexcessiva de todos ésses processos retarda o desen—

volvimento, e retarda sobretudo a chegada do que § essen-

cial também - a organizagao do todo.

Tal método j& de ante-mao compele a crianca a estrati-



ficar-se numa s8 atitude que acaba rfgida, a contentar-——se
com pouco, a satisfazer-se no cultivo indefinido das pré-
prias idiosincracias, a fazer sempre a mesma pintura ou o
mesmo desenho, confinado num estado de estado de espfirito
unilateral, egocéntrico, quase solipsista, Entao, fora dég
sa tradugao imediata do estado de espfrito da crianga, do
seu modo temperamental, nada mais se poderia extrair de
suas produgges. Com o tampo, a predominar tais processos,
essa pintura de pura manifestagao egocéntrica acabaria por
influenciar, por sua vez, o prdéprio estado de espirito de
seu criador. Nessas condigges.o pequerrucho estaria ameaga

do de nao progredir espiritualmente, de permanecsr enqua—

&do num tubo de auto-sugestao, de ensimesmamento sem fim,

ogffiue acabaria provocando néle uma falsa personalidade,pre
m ente estancada em seu desenvolvimento, com resulta-
dos cir‘ios 4 libertagao buscada.

Proteriipr;nos, por acaso - poderao perguntar - com

tais restr :@negar o esforgo pedagfgico da arte moder
mfte

na? Evidente , pao, Conviria, no entanto, alertar desg

~

de j& contra cer ros, contra certo unilateralismo

afjg"}nar—se perigoso, Ougamos a propé

<§§>tre da psicologia e da estética

de nossos dias: "Inquestiondgagmente, afirma R. Arnheim,
os métodos modernos provera.x‘Cs

anca com umsa saida para
certos aspectos da mente infan ilada pelo pProcesso

romantico que comeg

sito a ponderagao de

tradicional de copiar modelos com is de ponta fina.

Em compensagzo h& igual perigo em im% que a crianga u-
gse o trabalho pictdrico para esclarece Sprias obser-

vagges da realidade e aprendsr a concentiraf- 2 a criar
ordem, A emogaoc informe - insiste ele - n'é'.orodute fi

nal desejivel da educagao, e por conseguinte ngc‘!?. tam-

«®

b8m ser utilizado como o seu meio". (Art and Visua
ception, 1954), A educagao pela arte — s é o finico p é

ao educacional realmente eficaz - ensina sem divida

elas aflorem e desabrochem; mas deve ensinar-lhe tambdm a

crianca nao temer as emogges, permitindo ao contréric que @s

integré-las, como o fatdr dinamico, por excelénciaj e in-
dispensivel e salutar, da personalidade prépria. Seu corog
mento s8 se completa quando néle se encontram, como osseus
componentes principais, o poder de visualizaggo global das
coisas e um pensamento condutor, coerente e racional, quer

dizer, estético.

O professor Ivan Serpa estf mais préximo do que se po-

de pensar da concepgao do sibio psicélogo. No seu curso
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ninguém teme os efeitos especialmente dados ou tirados de
certos materiais (colagem, 8leo, etc.) ou de certos instru
mentos de maior precisao (lapis bem apontados, penas, pin
ofis finos, tesouras, etc.) préprios 3s exigéncias da niti
dez, dos claros contornos, dos ritmos, das cadéncias de
jdéias e pensamentos, da limpeza e do bom acabamento.E que
ali se cultiva a liberdade completa de expressao, desde as
garatujas iniciais produzidas pelos simples movimentos mo-
tores ainda descontrolados do pequerrucho de trés ou quUS—
tro anos ao automatismo dos mais taludos, em que j4 se no-

tam os primeiros elementos expressivos do desabafo emocio-

/n‘al. A diferencga 8 que com Serpa todos ésses processos li-

?&tﬁrios, tddas essas maneiras de fazer nao interferem

o aparecimento da forma,

o

feitoc, se & representaggo pelos centornos parece
ser o(Z;SLesso psicolégicamente mais simples & natural de
produzir i@s com & m‘éo, se ainda, de acdrdo com os dl-
timos resu e@experimentais da psicologia da estrutursa,
a conformagao, ordem e a orientagao das pinceladas 880
determinadas pelaés rugao mecanica do brago e da mao da
crianga tantc quantofpe temperamento e o estado de espi-
rito infantil, nem por a obra realizada pelo'meninc &
resultante exclusiva dessas idades descontroladas, a
motora de um lado e a psfqui ilsiva de outro. Nao tar

dard que surja um terceiro ele terno, por assim di-

‘?ﬂ‘6s - &€ 0 que Arn-

<§§> intervém o pro=-
fessor-artista. Ivan Serpa estimula no meyind a receptivi-
dade para a agao désse efeitc visfvel, que¥s erce com

verdadeira insistencia sObre aquele como sob

zer de contrdle e investigagac espo

heim chama de "efeito vifivel", E ag

Lguer e

3

dulto naoc ainda impermefvel, O comportamento ped!

Lgo do
mestre pode-se resumir em ir chamando sorrateiramenz‘ 9‘! |

atengao dos meninos para a agao désses efeitos visive

isto éle o faz com a maior discregao possivel, Seu sist5g2:>

S

consiste assim em cédo despertar no aluno o interésse pelo
visual, Daf os progressos na organizagao pléstica, no de-
senvolvimento formal e na complexidade colorfstica que se
notam nos meninos entregues aos encantos do desenho e da

pinturs sod sua orientagace.

Tude o que sei da mao da crianga tem, depois de feito,
de falar de volta & crianga. Empenhadc nesse diflogo,de que
é o Gnicc testemunhe mudo, Serpa acelera a chegada do mo-
mento em que ¢ controle visual comega a2 exercer-se sobre

os impulsos motores, O que 8le faz & simplesmente centrar
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a atengao do garoto sdbre o nascimento da forma, desde as
mais simples, privilegiadas no sentido gestaltiano - o cir

culo, o oval, o quadrado, as formas simétricas, enfim - 3s

mais complexas e ambivalentes. Ble vai assim no sentido das

prioridades formais estabelecidas pelas leis da percepggo,
ajudando o processo na sua crescente complexidade. Eis poxr
que os efeitos da forma de retorno sobre o criador se fa—
zem sentir logo aos primeiros passos do aluno de Serpa; os
contra-efeitos do desenho produzido por simples impulsoc mo
tor aparecem de uma experiéncia & outra com aquela l8gica

interior fascinante com que vemos as plantas crescerem em

8 cédo atingem o cerne da sensibilidade profunda, para

fﬁmara lenta, Bsses efeitos e contra-efeitos visuais e mo-

o

;ar a prépria inteligéncia que se inundarf de um ca-

1 dante que naoc mais a abandonari.

ercicio dos movimentos motores e dos impulscs in-
consciente<;;>‘ﬁe a experiencia formal primeira; entao a

@usorial se cristaliza em conceito visual,
homem

yegdulto ou crianga, ainda nao € artis-
@/‘s da atividade criadora., A concei-
pe

ncia perceptiva abre nova etapa

pura percep
Nesta fase o
taj; mas chega aos
tualizagzo da purs e
no crescimento espiritu menino: a do controle wvisual.
Este & que o permite distingzt:’fs coisas e lhes dar, para

cada uma delas, o equivalent

tro do material escolhido. A cr refigura o objeto.Na

fase pSs-motora de suas garatujas, iﬁ‘;ulo se torna para
ela a forma matriz de tudo. Isto sign ue a diferen—
ciagzo percepcional ainda nao se faz senti ’ m precisace
0 ofrculo por isso n3o estf ali no desenho 4 €Nno 8w
biscador como cfrculo, como a qualidade do red Esté
ali como a forma indiferenciada de tddas as coiss » o
contrdle visual as formas passam a diferenciar-se e © @
a

tistazinho comega a compreender visualmente as qualid

formeis, a rotundidade, o quadrade, a oposigao de vertioalj

e horizontal, o plano, etc., Nasce a conceitualizagao pere-
cepcional, A passagem do conceito wvisual para o conceito
representacional &, segundo Arnheim, a passagem da forma

ainda percepcional para a forma artistica.

Armada com ésse poder superior novo de generalizagao
visuel sob o qual as coisas se classificam por qualidades
formais primordiais, a crianga se inicia nos prazeres da
representagaoc. Se lhe d4 entao na telha de fazer com que o
velho circulo primordial v4 servir de laranja, nao & dire-

tamente desta que lhe vem i mao a rotundidade de que preci

tural correspondente,den

‘
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sa. Esta nao se encontra no objeto. Ble a inventa por in-

teiro. Mas tampouco vem ela do puro cfrculo. O novo, éste

foli criado ali na hora em ccnexao perceptual com a expe-

riéncia visual da laranja. B pois qualitativamente dnico,

pura invengao, realizaggo a qué o garoto nao chegou senao

depois de laboriosas, Arduas tentativas, O processo poéti

co nao & diferente. Com efeito, agora mesmo nos vem & lem-

branga um pbema puramente wvisual de Augustos dos Anjos em

que o poeta, depois de "avistar" "granjas sombrias" e de

3 dizer: "Das laranjeiras eu admiro os cachos" acrescenta,nu
/O ma imagem alta, de grande beleza geométrica e de profunda
0 ressonancia pléstica:s "E a ampla circunferéncia das laran-
/‘ O exemplo € v4lido: a circunferéncia nao estava nem

2.
i:;;fnceito nem na fruta mesma; a imagem, a forms viva bro

fcurto circuito que se deu do contacto entre o con-

@ A s i sy
cei @ual @ a experiencia sensfvel, Os meninos nao se
conduz mntemente, nao oriam de outro modo. Af estd

o infecio ‘Sgsim dizer ldcido, senao consciente de t3da

criagao artf{tWa.

Presenciamos age o poder da forma exercendo-se sdbre
08 seus pr'odutoresoé‘ que fascinada pelo nascimento da-
quela forga que fluiu riosamente das préprias maos, a
crianga entrega-se a seu encgmtamento, e se di entio mila-
grosa integragao entre o criagi to da forma e o seu pré-
prio erescimento bio-psfquico.z;:s a primeira preferén-
cia infantil pelas linhas circulég::? ando a crianga ao
dominar os impulsos motores aprende ar as formas; se
guida da preferéncia assinalada pelo cit - 0 apareci-
mento perceptivo mais natural e mais fécil®- onde sai a
seguir a fase das diferenciagoes perceptiva@ rosse=
gue pela combinaggo do éirculo e do oval com a 1 uma,
incipiente procura de ori.entaggo eépacial, momento ﬁ

ed¥

dramatizado em seguida pela busca da diregao privil

em torno da oposiggo dos éngulos retos e dos eixos ver‘@

«cal e horizontal, etc, etc,; todo 8sse evoluir & paulatino <E;>

e inevitével como o crescer de uma planta. &

A génse da forma § paralela 3 génese da imaginagao vi-
sual da crianga. Depois gus o impulso motor & dominado pe-
la perfeigao operatéria, fruto do exercfcio manual, o con-
trole de todas as resultantes pela conscidncia visual indi
ca a transigzo delicada do conceito perceptivo para o re-
presentacional. O artista entao aparece, mas a crianga con
tinua crianga, E € o que salva tudo: o método, 0 profes-

sor, o menino, a escola,

Rio, 4 de novembro de 1954,
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