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BIOGRAFIA
o

1956 — Inicia-se na técnica(
preparo de telas e tintas sob ofienféCa
de Eliseu Visconti Cavalleiro. &
1958 — Frequenta o Instituto de Be
Artes do Rio de Janeiro para

desenhar e estudar histéria da arte.

1959 — Aluna de Aloysio Carvao e

lvan Serpa no Museu de Arte Moderna
do Rio.

1961 — Cursa graphic design e

pintura na Central School of Arts em
Londres como bolsista da Fundacéo
Casa do Brasil.

1964 — Artista estagiaria na
Academia de Dusseldorf, onde estuda
pintura e teoria sob orientacao de

Carl Gotz, como bolsista do Servico
Alemao de Intercambio Cultural
(D.A.A.D.)

1971 — Bolsista da Fundacao
Calouste Gulbenkian em Lisboa.

Exposicoes individuais

1962 — Casa do Brasil / Londres
Embaixada do Brasil, Bonn

Instituto Teuto-Brasileiro / Coldnia
1963 — Hans Pohlkotter / Munster
Neuse Galerie, Essen

1971 — Galeria Buchholz / Lisboa

1972 — Galeria Thomas Wolf, Cascais
1973 — Galeria Bonino / Rio de Janeiro
1976 — Galeria Global / Sao Paulo

Exposicoes coletivas

1959 — Exposicao de Jovens,
Escolinha de Arte do Brasil.

1960 — Alunos de Aloysio Carvao,
Museu de Arte Moderna, Rio.

1961 — Quatro Novos, Instituto
Italiano di Cultura, Rio.

| Saldo de Artes Plasticas do Instituto
Brasil-EEUU.

Exposicao Formiplac / Museu de Arte
Moderna, Rio.

X Saldo de Arte Moderna / Rio.

Exposicao Formiplac, Galeria Ambiente,
Sao Paulo.

Salao de Arte Moderna de Curitiba.
1963 — Salao de Abril da Petite

erie, Museu de Arte Moderna / Rio.
xposicao da Esso Museu de Arte

d io.
1

a .Ri
X Bienal de Sao Paulo.

Cole ociedade Brasileira de
Cultura sa.
XVI Salac"de A oderna Rio.

| Bienal de Ar sticas Salvador.
1968 — O Ro ra, Instituto
Brasil-EEUU. AQ

Il Salao de Arte rna do Distrito
Federal, Brasilia.

Paises latino-americano istério
das Relacoes Exteriores (i an

1969 — Salao da Bussola / Mu

Arte Moderna, Rio.

1973 — XII Bienal de Sao Paulo.

V Panorama da Arte Atual Brasileira,
Museu de Arte Moderna / Sao Paulo.
1975 — VII Panorama da Arte Atual
Brasileira, Museu de Arte Moderna,
Sao Paulo.

Prémios

1961 — Aquisicao / Salao de Arte
Moderna de Curiiba.

1967 — Aquisicao / do Ministério das
Relagcoes Exteriores, IX Bienal de
Sao Paulo.

1969 — Aquisicao / das Listas
Telefénicas / Salao da Bussola.

1973 — Aquisicao / XIl Bienal de
Sédo Paulo.

APRESENTACAO

EVANY: REINVENCAO PLASTICA

Desde 1963, esta artista consolidou a
sua maneira de ver e fazer, pela
forca de sua criagdo plastica, atingida
apos o estagio de estudos de
“graphic design” na Central School of
Arts de Londes e a sua permanéncia
em Dusseldorf. Bastante conhecida
no Brasil e em Portugal, a sua

obra merece o respeito que tem
recebido e que suas exposicoes
estao confirmando.

Sua arte de concrecdes volumétricas
alcancou a plenitude formal do
signo e a potencialidade da
contengao sintética em parte
independentemente de seus caracteres
simbdlicos, resultando virtualmente
do formalismo que tanto marcou o
nosso século. Todavia, em seu
recente evolver para a simulacdo de
istalizacoes da matéria ou para a

cao da natureza (e do verde)
ISposicoes compositivas
aderghftesia uma visualidade moderna,
em s os internacionalizados,
nota-s @bertura para novos
caminhos® ecendo a base
visual.

a em Evany
ser relacionada
de

e\

A reinvencao da
Fanzeres poderia &
ao tempo de sua pre
“designer” com marca
transcende, de forma por
evidente.

Esta pintora, que fez volumes reais,
sem que esses aparentes “modelos”
dispensassem a certeza de uma
comunicabilidade inerente também a
linguagem pictérica (na verdade, no
caso, inerente a Evany e a arte
fundamental que é a pintura),
comprimia massas estaveis ou em
expansao, amarrando-as com tracos
coloridos ou negros. Tracos que se
situam como ritmos formais e como
eixos da matéria.

De José-Augusto Franca e Rui Mario
Goncalves até Antonio Bento, o
pensamento e a sensibilidade dos
criticos e poetas espelharam o
sentido signico da fase basica da
artista, aquela em que se revelou e se
fixou o seu estilo pessoal.

A coeréncia da pintora se mantém,

na presente mostra, na qual ao lado
das concrecoes tao fortes de sua
visualidade, nos exibe dois ou trés
trabalhos em que os volumes se
dispdem em ritmos arquiteténicos
pequenos quase metalicos e,
sobretudo, expoe cerca de dez telas
de uma etapa que decorre das .
anteriores, com linhas de cristalizacao
em redes unificadoras do volume.
Estes ultimos trabalhos, em preto e
branco ou ja com nuancas ou notas de
verde, mantém o aspecto sintético

de bloco resistente, da imagem que
ficou tipica na producao da artista.

Um pouco diversos, com verdes

ricos de transparéncias e com arranjo
espacial em que o sistema é outro,

m relagdo ao retangulo, sao os

wos trabalhos de Evany, mais

eCeldgicos e simbdlicos. A sua
@agem nao € mais a da concregao
de volumes, se bem que continuem a

existir formas regulares a conter e
ordenar o espaco, retangulos e
quadrados. O percurso criador desse
“exercicio” é conexo, como dissemos,
a solucdes internacionais recentes,
mas se ajusta as preocupacoes
essenciais da artista e participa de
seu desenvolvimento criador.

O segredo do valor da pintura de
Evany Fanzeres reside no impacto
tactil, com que percute sobre a nossa
visao. Os seus estudos teodricos de
simbolos e de histdria das formas e a
sua personalidade tao viva e
profunda podem fazer-nos suspeitar
que uma leitura atenta — com ou sem
depoimentos da artista — de suas
obras, nos conduziria a compreender
e situar melhor o contetudo expresso
nos seus signos elementares ou

nas tentativas “junguianas” de
transmissao alquimica da natureza.
Submetida porém, como o &,

essa intencao a fomulacao
predominantemente formal da autora,
deixa-nos a vontade para observar
que, em face de uma exposicao, o
visual é o resultado (o resultado é o
visual) e é este que explica e
unifica a criacao, na sua percepcao
inicial.

O visual nesta obra esta na
expressao de uma potencialidade
plastica, de artista de valor,
pertencente as geragoes “de meio",
atuantes no pais, amadurecidas nos
tao dificeis anos 60.

Mario Barata
Abril, 1976.




“Enquanto o sinal de transito é
impeditivo e estatico, o sinal de
Evany é dinamico e propositivo de
libertacao de energia(s) em
divergentes diregcoes, € um nucleo
expansivo prestes a rebentar, de um
modo organico, propondo uma
meditacao em termos de energia, de
ciclos alternantes de compressao e
expansao, de contenc¢ao e explosao,
constituindo um todo energético que,
sendo rigorosamente definido, nao
tem principio nem fim: o sinal nao se
contem nos limites da superficie que o
representa. Esta continuidade
vertical do sinal contribuiu ainda para
lhe aumentar a carga semantica,
pois além da representacao espacial,
da explosao em vias de acontecer, se
propoe a sua continuidade pulsante,
respiratoria, viva, ao longo de um
eixo, que talvez possa ser um eixo de
tempo, concebido sincronicamente e
nao diacronicamente, por meio de
unidades de pulsacao estruturadas
umas nas outras.

E precisamente esta leitura aberta,
polivalente, mas precisa, que a
linguagem de sinais de Evany
Fanzeres nos propoe num
contraponto com o contexto social,
onde seus textos se criam e
inscrevem.”

E. M. de Mello e Castro, Literatura
para vér, Vida Mundial, 14.1.1972
Lishoa

*

“Na linha dos signos, Evany Fr{
levanta uma afirmacao bastante $eéri

em pintura, sem recorrer a qual
mistificacao, o que se faz necessario
ressaltar.”

Geraldo Ferraz, O Estado de Sao Paulo,
27 X 1967

“Silenciosas, mas fortes, capazes

de resistir impavidamente a avalanche
dos ismos e modismos. Como

o signo nao tem patria ou idade, sua
pintura é ao mesmo tempo universal
(como a de Mondrian) e nacional
(como a de Rubem Valentim).

Frederico de Morais, Diario de Noticias,
14 VIII 1968

“Estamos diante de uma artista que
transforma o conceito em forma pura,
o racional em nova figura, ja que

nao se pode falar, a rigor, em abstracao,
diante destas formas que se
comprimem e expandem, limitadas

e pulsantes, como digamos, o momento
de um coracao dissimulado.”

Walmir Ayala, Jornal do Brasil,
11 VI 1973

Dentro de possibilidades de leituras
que nos encaminhariam a outros
entidos simultaneos, existe diante
o @spectador o impacto que o leva a
onotacao emergente, como um
p posto sentido univoco, algo
im como:

“Exi trabalho uma
persis sao entre material
elementa dominio sobre ele

exercido. O ma
massas obscur
espécies minera
mineral-metalica, organi¢a-animal ou
vegetal; o dominio teécnico, sobre
estas espécies exercido,

dominio duplo; interno e

da matéria e o psicolégico, oz‘

consciéncia e o do inconsciente.

Os dois elementos, matéria e técni@
se organizam como dois polos
emissores e estabelecem entre si

uma informacao constante, dinamica e
simultanea diante do observador, o
olho que pensa, vé e escuta. Este
entdo é jogado entre a imobilidade, o
estavel, o repouso, o permanente

e o movel, o instavel o transitorio e

a acao.

ementar,
ressos sob as

O primeiro polo consiste na conotacao
do signo que a forma possibilita, e o
segundo na conotacao que

estabelece a forma na articulacao e
estruturacdao do espaco.”

(Osmar dos Santos Fonseca,
artista plastico)

DEPOIMENTOS

BIBLIOGRAFIA

O ponto inicial é a forma. A forma
representada em garrafas ou
vasilhames bojudos, algo morandianos,
pintura em tons sombrios de terras.
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CATALOGO

01
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05
06
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11
12
13
14
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Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pinura

Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura
Pintura

Pintura

Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta
Tinta

Tinta

Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica
Acrilica

Acrilica

3

J la 81 x 81 cm
sobr 81 x 81 cm
sobre ® 81 x 81 cm
sobre tela&/ x 81 cm
sobre tela 0 x 97 cm
sobre tela ﬁcm
sobre tela 100 @
sobre tela 100 x 97 cm
sobre tela 100 x 100 c
sobre tela 100 x 100 cm
sobre tela 100 x 100 cm
sobre tela 100 x 100 cm
sobre tela 130 x 130 cm
sobre tela 130 x 130 em
sobre tela 130 x 130 cm
sobre tela 130 x 130 cm
sobre tela 160 x 160 cm
sobre tela 160 x 160 cm
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,30 x 1,30 cm

1973 / 1




1974 / 0,81 x 0,81 cm




1974 / 0,81 x 0,81 cm

1976 / 1,60 x 1,60 cm




1976 / 1,30 x 1,30 cm

1976 / 1,00 x 1,00 cm
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