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da presséo
da natureza

IV. INDICAGOES DE FUTURO

1. Em 1942 Piet Mondrian prévia: "No
futuro, a concretizacdo da plastica. pura
na realidade palpavel substituird a obra de
arte. Mas para que isto se realize, sera ne-
cessario gue nos orientemos no sentido de
uma concepgdo universalista da vida e que
nos libertemos da pressdo da natureza.
Entdo, j& ndo teremos necessidade de pin-
turas ou de esculturas, pois viveremos em
meio a arte concretizada ( . ..) A arte ndo
passa de sucedaneo numa época em que a
vida carece de beleza. A arte desaparece-
rd, na medida em que a vida disponha de
mais equilibrio”. Era, assim, a colocacdo
clara e definitiva de um problema que, na
verdade, toca mais ou menos de perto a
estética do século XX: a morte da arte.
Néo apenas alguns dos setores dessa esté-
tica, porém, aberta ou subjacentemente,
toda ela.

2. E com que sentido e proposito se
teria retomado, nos Gltimos anos, com vi-
gor de coeréncia, a batalha da morte da
arte, que certamente caracteriza, Como es-
tilo, a atualidade internacionalizada? To-
dos os que se engajaram nessa luta sdo
unanimes em afirmar que a arte velha ou
a velha arte estdo morredo para dar lugar
a vida, a descoberta e a pratica dos ritmos
vitais que inflexiveis esquemas civilizat6-
rios vieram soterrando e sufocando. A ar-
te, por imposicdo dos mesmos esquemas e
de uma estrutura que supde as dibias ra-
zGes de mercado, transformou-se ou se
transformara numa entidade superposta &
vida, muitas vezes de fuga a vida, de sua
negacdo como riqueza em si bastante, O
esoterismo da contemplacdo dos chama-
dos objetos-de-arte (a “‘obra’’), sua hierar-
quizacdo como forma superior e distan-
ciada dos dados vitais, e a consegliente
marginalizacdo do artista como produtor
de ociosidades para uso de minorias ini-
ciadas (ou pseudo) no sacerdécio exangue
da criacdo artistica tradicional, estabele-
ceram um mal-estar progressivo, que ter-
minou por desembocar nas tentativas da
mais ampla violentacdo da arte padroniza-
da. Mais uma vez, a semelhanca dos da-
dafstas de 1916-1924 ¢ pela veiculacdo da
pop-art, o grito de morte arte foi lancado,
com o mesmo sentido basico de recuperar
a vida camuflada nas malhas e véus de
uma arte de substituicdo da realidade pal-
pével, de escamoteacdo do mundo concre-
to. Um grito cujo propbsito era, e conti-
nua sendo, levar a fazer a vida, e ndo arte
sobre a vida. Busca-se substituir o ver pelo
viver,

3. Que formas a arte mais recente en-
controu para se encontrar com a vida?
Ela adotou, sobretudo, uma estratégia de
autonegacdo, Precisou romper, novamen-
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te e em plano de possibilidade mais am-
plas, o esquema rigido das categorias, que
separavam em compartimentos fechados a
pintura, a escultura, o desenho, a gravura,
etc, Esse rompimento, iniciado pela fusdo
elementar de duas ou mais das antigas ca-
tegorias, foi assumindo radicalidade sem-
pre crescente, até desembocar na absor-
cdo de outras partes de reflexdo do mun-
do_(como a palavra, a fotografia, a ima-
gem televisada, os sons, a iluminacdo arti-
ficial, o movimento produzido por meca-
nismos, a participacdo ativa e fundamen-
tal dopantigo mero espectador), com um
prazer visivel, muitas vezes relacionado ao
exereicio aberto e multiplo do ludismo,
pela pesquisa dos novos materiais enobre-
cidos no arsenal da era tecnolégica — o
alumfnio, o aerflico, o isopor e outros
mais, parando falar do aproveitamento
direto das conquistas da eletronica, inclu-
sive computadores. O-alto, para o objeto
e, dai, para o'ambiénte — assumiu papel
de veiculo e consequéncia dessa fusdo eli-
minadora dos antigos limites que faziam
da arte uma representagdo, uma realidade
por tabela, uma mecanica de repeticdo do
existente (é verdade que 0 abstradionis-
mo, de rigor geométrico ou'de expansao
Iirica e gestual, buscara fundar Uma reali-
dade propria para a arte, um modo de,
autopresentificacdo; mas mantivera, assim
mesmo, as regras estabelecidas de um ve-
Iho jogo, cujo caréter se resume no espiri=
to do binémio representacdo/contempla-
¢do).

4. O objeto, aqui trazido para o campo
da criagdo — considere-se com amplitude
0s motivos e 0 momento em que se pro-
cessa essa passagem — é proximidade da
vida pelo simples fato de ser parcela do
comum, do diariamente enfrentando, do
mundo que a todo momento se Vé, se to-
ca, se ouve, se experimenta. Ele, o objeto,
nada estd representando (embora possa
estar simbolizando, em nivel direto e con-
creto) de uma realidade que ndo seja a sua
propria: ndo atua como sanguessuga do
que jé existe no instante de seu surgimen-
to. Quer apenas tornar presente, entdo
nascida, sua estrutura especifica de signi-
ficados novos, de instauracdo macica de si
mesmo, fundando inclusive um novo am-
bito do simbolo e da metéfora, que agora
se alimentam s6 do concreto, do palpavel,
para restabelecé-lo. O objeto termina por
corroer o antigo ar sagrado da arte, por
abrir ao sol, profanar seus templos de sin-
cera ou farisaica adoragdo; dessacraliza-se
e dessantifica-a pelo fato muito simples
de trazé-la ao nivel do mundo e da vida
que todos vivem, Certamente, 0 peso se-
cular da cultura artistica da tradicdo soli-
dificada no costume e transmitida pelo
ensino ralamente mutédvel, ndo permite
que a grande maioria de nés perceba jé a
funcionalidade do objeto como um dos
rumos de revivificacdo de uma arte que,
apenas por resultado de impingida mistifi-
cacdo, acreditédvamos nos dizer respeito
para sempre, definitiva em suas fébrmulas
surgidas em épocas determinadas, por ra-
z0es determinadas. Epocas e razdes que,
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no entanto, todos aceitamos como passi-
veis de transformacdes no fluxo vital.

5, Se se comunica a alguém que esse ou
aquele L\)bieto preexistente ou totalmente
criado, a mostra numa sala de exposicdes
ou presente no cenario da vida diéria, re-
cebeu -0 rétulo de obra-de-arte, 6 muito
provavel que ele nada venha realmente a
perceber e aprender de seu significado,
porque logo o estimulo atavico da tradi-
¢do 0 empurrard para a tentativa de des-
cobrir naquele objeto o que ele fatalmen-
te ndo tem: algum sintoma da antiga arte
de representacdo, com seus esquemas de
ser contemplada a distancia para entregar,
como ondas sucessivas, o sentido que dela
se consiga abstrair. Mas se essa mesma
pessoa parte desprevenida para o objeto,
que ela nem imagina inserido na categoria
da arte pela vasta distancia que o separa
da tradicdo, e o experimenta como se ex-
perimenta uma roupa, uma paisagem,
uma _alegria, um gole de agua, um terreno
dedpedras,, um garfo e uma faca, a dor,
uma face de gente — as coisas sem santi-
dade e td0 maidtiplas da vida, enfim — tal-
vez gompreenda‘com muita rapidez o que
ele tem afcomunigar, por transferéncia e
vivéncia. Importas ndotblscar a antiga ar-
te onde ela j& n@o existe nem quer existir.
E a nova linguagem'dos objetos tratou de
recusa-la veementgmenté. por, todas as
brechas que lhe foram/abertas.

6. Da mesma forma, os ambientes, defi-
niveis, por comodidade, comofum prolons
gamento e aprofundamento das pesquisas
no campo dos objetos. Os ambientes ndo
constituem novidade absoluta — como
da constitui o absolutamente novo < 3
maneira de férmulas forjadas por comple
to no percurso de nossos Ultimos angs;
tém uma histéria cujo delineamento é
sempre fascinante para todo aquele que o
tente, pois descobrird o giro da retomada
das coisas, a dialética do emergir e sub-
mergir, A ambientacdo valeu (e vale ain-
da) como uma das caracteristicas funda-
mentais dos ritos sagrados e profanos, pa-
raosquais aarquiteturaa e as artes visuais
em geral sempre contribufram em larga
escala, estabelecendo o clima que levasse
ao indispensavel envolvimento, A propria
histéria da arquitetura ¢ um exemplo per-
manente da formulagdo de ambientes pa-
ra a vivéncia e envolvéncia do homem,
ressaltando muitas vezes a fantasia simbo-
lista e visiondria, como no caso do frances
Nicolas Ledoux (1736—1806) — levando-
0 a projetar toda uma cidade de constru-
¢oes insolitas pela funcionalidade simbéli-
ca das formas — e ainda, entre outros, o
do espanhol Antoni Gaudi (1852-1926) —
com sua exacerbacdo dos volumes ondula-
dos e da extravagancia ornamental e do
proprio Oscar Niemeyer — em obras co-
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mo a catedral de Brasilia, de evidente pro-
posito de vivéncia ambientalmente simbé-
lica,

7. Mas se os objetos e ambientes, no
seu mais amplo sentido, compdem a par-
cela fundamental da producdo de arte ho-
je, no mundo e no Brasil, é preciso consi-
derar a existéncia de outros setores de
pesquisa, deles mais ou menos distancia-
dos. Chame-se atencéo, especialmente, pa-
ra trés desses setores: 10. a redescoberta
do corpo humano, que a formula secular
da representacdo, em arte, terminou por
escamotear. O corpo existe, é ou n3o ¢
tudo: mas quem o conhece, poro a poro,
rumor a rumor, gesto a gesto, espasmo a
espasmo? E quem realmente sente, expe-
rimenta e vive o seu proprio ser e involu-
cro? Muita arte de hoje estd buscando
essa redescoberta concreta do corpo (ob-
serve-se a tentmtiva de integracao do vi-
sual com o corporal, nos mais recentes
espetaculos cénicos), querendo reentregd-
*lo a seu possuidor como uma forma de
contrabalancar e polo da arte ligada & mé&-
quina, a eletrénica, a computacdo. Como
disse Germano Celant, em 1969: “‘entre as
coisas vivas, ele (o artista) se descobre a si
préprio, seu corpo, sua memoria, seus ges-
tos — tudo aquilo que diretamente vive —
e assim recomeca a reconduzir o sentido
da vida e da natureza”. Um COrpo-a-corpo
de viscéras contra mecanismos, refletido,
por exemplo, na oposicdo de filmes como
Woodstock e 2001, uma Odisséia no Es-
pago. 20.) A modificacdo da paisagem.
Uma terra estéril que de repente o artista
liricamente fertiliza, como uma conclusdo
de ritos propiciatérios, de modo a mos-
trar a ambigliidade da distingdo entre sé-
res vivos e matéria morta — (Peter Hut-
chinson transformou recentemente a este-
rilidde do solo préximo a uma cratera de
vulcdo extinto, no Novo México, em terra
fértil, pela simples disposicdo, ali, de
quinhentos pdes, cujo apodrecimento —

caminho dito para a morte — terminou
gerando um esplendor de fungos, indican-
do vida, Seu prfoximo passo de pesquisa
seré um iceberg, na Groelandia). Ou, na
Bienal de Veneza de 1970, a experiéncia
degmodificar,,com tinturas, a coloragdo
do Grande Canal. 30.) As intervencdes
mentais, globalmente arregimentadas sob
o rétulo, dearte conceitual. Aqui, a radi-
calidade contestadora vai asponto de dar
conseqiiéncia’ extrema & afirmacio de
Leonardo da Vincigne, sentido de que ar-
te é coisa mental{ luta-séyagora por abolir
inteiramente os limites que constituem as
prisdes da forma, como algo definitiva-
mente concretizado e imutavel, propondo
obras que permanecem abertas afum per-
mamente ato de criacdo. A existéncid pal-
pavel de antes, nas chamadas obras-de-ar-

te, transfere-se entdo para o campo'do pu-

ro exercicio mental, como um territorio
de matemética. Talvez, novamente — po-
rém em outro nivel e intencdo — o penso,
logo existo. O que se expde, agora, ndo
sdo mais obras, e sim conceitos: propostas
para o moto-perpétuo de acrescentamen-
to.






