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As bienais, a meu ver, devem continuar existindo, mas corrigi-las sera uma tarefa muito
dificil.
Voltando ao grupo paulista, ndo tinhamos nenhuma afinidade com a chamada Escola
Francesa. Porque para nos a Escola de Paris representava o estabelecido em pintura.
Nio encontravamos nada de novo a acrescentar. Claro que respeitavamos e respeitamos
os pintores da Escola de Paris. Mas para uma proposta nova achavamos que nao haveria
um grande campo a explorar. E a Escola de Paris ndo era o nosso objetivo. Ao contrario,
o nosso recnhecimento e a nossa afinidade era para com Mondrian, Malevitch e Max
il Malevitch era pintor do suprematismo.
se§ pintores contam com uma obra cultural e ndo com uma obra de sucesso. Quanto a

ex W@ie de novos materiais, os pintores paulistas transavam as mais diversas e
“
sem 1t0.

) plexxgzzj imento amianto, o aluminio, o poliéster, o isopor, tintas industriais. E
porque nao @r pintavamos também com pincel e ... um dos materiais mais
tradicionais, u ica milenar utilizada pelos florentinos, nos afrescos sobre
madeira.

Ao mesmo tempo em lizévamos e experimentavamos materiais novos, também
nos utilizavamos dos matt r@radicionais, ao ponto desse material.

Dessa técnica em témpera,™Volpi era um dos expoentes maximos em pintura. E a
témpera como veiculo emulsao @r ara a pintura €, a meu ver, o unico material que
pode transmitir o problema da I AR/r. As cores sdo imensamente luminosas, os
pigmentos se tornam como uma super c@rgem de cor. Nao acontece 1sso com a tinta
a oleo, com a tinta esmalte, com o tempo'€sses fnateriais sdo pereciveis € a cor esmaece
e ndo tem aquela vibragdo de luz, a exemplo da téfppera.

Volpi, para os concretos, sempre foi um caso a p 08 amparou, nos prestigiou, com
a sua presenga em todas as exposi¢des que participasfio < o reconhecimento que temos
por ele. Volpi hoje nos devolve atraves dos seus quad adros que pinta. Quadros
com uma personalidade impressionante, da esséncia conc sempre defendemos.
Volpi € um pintor que desenvolve, soube assimilar, influenciar, aqueles
postulados e principios que os concretos defendiam. E soube col na sua pintura,
soube transformar, digerir o que visualizou em nosso trabalho e i utenticidade
impressionante. Acredito que nenhum de nos pintores concretos, €
essa idéia, tivemos essa emancipacdo, por assim dizer, em torno de u

feitura como Volpi. 0
Outro ponto importante € com relagdo aos movimentos de poesia e de pintur.
diferengas que haviam e que ha entre essas tendéncias. @

A poesia concreta, gostaria que isso ficasse bem registrado aqui, € um moviment@
genuinamente brasileiro, quer dizer, é um produto genuinamente brasileiro. Ndo havia
nada na Europa e em outros paises semelhante. Basta dizer que usando um termo muito
comum, € um produto de exportagdo hoje.

E os poetas concretos adotaram o nome concreto, ndo existia. Poesia concreta foi
adotada aqui como nome, como tendéncia, como movimento.

E os poetas concretos tiveram que encontrar os seus proprios caminhos e criar as suas
proprias condigdes para novas estruturas da linguagem poética, aqui se propunham
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partindo de pesquisas sobre Mallarmé, Joyce... Mas o mérito desses poetas € de que
nada existia.

Augusto de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, Haroldo de Campos e José
Lino Grunewald, criaram uma poesia nova, combatida aqui mas reconhecida Ia fora e
adotada, inclusive. A titulo de informacdo, algumas universidades americanas, a poesia
concreta € catedra de literatura em algumas universidades, principalmente a de Indiana.
E professores dessas universidades aqui vieram para pesquisar o movimento e inclui-las
em suas teses de trabalhos.

mesmo tive contato, ha questdo de uns 6 meses com um deles. Hoje eles estdao

b
ergssados ndo apenas na poesia, mas também na pintura e fazem essa pesquisa

pr te.

4 R oE i
Esse auss,  passou aqui trés meses fotografando, filmando, xerocando tudo
para incldi suas teses na universidade. E motivo de orgulho para mim e creio para

os senhores afi, esse fato da poesia concreta ser um movimento genuinamente
brasileiro. fv

Essa € a diferengthé entre a pintura concreta, ela ja existia la fora, ja tinha os seus
seguidores, principalmeffte b Suiga e na Alemanha.

A escola superior da for Qava e informava sobre o concreto. Malevitch, Max Bill,
Mondrian, Albers, Guildevard, ose, etc., eram pintores por nos conhecidos e
admiravamos e estudavamos su quer dizer, deve ficar registrado também que os
pintores concretos ndao tiveram o 1%0 percorrido a exemplo dos pintores e dos
poetas concretos. @

Nos tivemos uma referéncia e o termo cOficertgja existia. Van Doesburg ja usava esse
termo concreto num manifesto com Mondriary
nao me engano o pintor que usou o termo concr by Van Doesburg, pintor holandés.
Entretanto, a despeito disso, da pintura concreta exiv? a, NOS conseguimos criar as

ntre 0s componentes do

nossas proprias obras, ao ponto de diferencia-las

grupo.
Nos tinhamos as nossas influéncias, conseguimos digeri-las’e eguimos criar uma
obra condicionada ao nosso ambiente e, uma obra diferenciadaf onto de sermos
diferentes dos pintores concretos do Rio. E entre os componefit Oprio grupo
tinhamos as nossas diferencgas e intuigoes. /‘

Por exemplo, um tempo eu ndo sentia a necessidade de pintar um quadr

c@ r. Ha
uma série de quadros em que eu pinto com preto € cinza, com dois tons de Wue
interessava a simultaneidade de formas e de elementos e, com isso, criar uma r

uma vibragdo por esses elementos de branco e preto e isso para mim satisfazia com

... no colorido por assim dizer. &
Diferente Sacilotto que usava muito a cor, hoje, por exemplo eu uso muito a cor.

Charroux, por exemplo, € um pintor que sempre usou a cor, mas durante muito tempo
também usou preto € branco e a sua propria textura no trabalho era obtida atraves de
hachuras permutadas com a cor.

* Trata-se. muito provavelmente, de Claus Cliiver.
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Em 1956 em Sdo Paulo, no Museu de Arte Moderna, em 1957 no Rio de Janeiro, no
Ministério da Educagdo, juntaram-se os grupos, foi o auge do movimento concreto, em
56, 57 até 58.

Nos nos juntamos ao grupo do Rio, pintores daqui, poetas daqui com os poetas de la e
organizamos a primeira exposi¢do nacional de arte concreta. Essa exposi¢do teve
repercussdo nacional e foi motivo de muitas criticas pros e contras. Os jornais € as
revistas deram ampla divulgagdo ao movimento, especialmente o Jornal do Brasii, em
seu suplemento dominical. A partir dessa exposi¢do, vejam a contradi¢gdo, enquanto nos
‘i, os pintores paulistas lutavam por um lugar ao sol, os pintores cariocas tinham toda
a ituacdo endossada pelo Museu de Arte Moderna do Rio.

1geos essa exposigdo e a partir dela o Museu de Arte Moderna do Rio, passou a
*toda a divulgacdo que temos e tivemos na época no exterior, devemos a
essa insti Muitas exposi¢Oes foram programadas pelo Museu de Arte Moderna do
Rio de Janei cinadas pelo Itamarati e tivemos assim exposig¢des circulantes pela
Europa, durantef s. SO ai realmente o grupo concreto paulista conseguiu sair de
uma situagdo prov na.

Estavamos muito fechera a diferenga que existia entre os pintores concretos
paulistas e o pessoal do RS <@is aberto. \

Fomos convidados para vari¥® expgsicoes e, se temos hoje uma obra mais divulgada, foi
devido a esses fatores que tive ssas obras divulgadas em varios paises, inclusive
algumas obras nossas constam ?us na Alemanha, na Suica e em Zurique,
principalmente, onde fizemos a ex internacional de arte concreta, que foi
realizada por Max Bill, isso foi em 1958.

Essa exposi¢do reuniu pintores concretos de fodd o mundo e algumas obras la ficaram
por ocasido dessa exposi¢do. Mais tarde houve ¢do dos grupos, nos desligamos
do pessoal do Rio, ndo havia mais proposito, @ sighagdo era outra, os objetivos
cumpridos. E mais uma vez os pintores do Rio se or afﬂ , dessa vez em grupo, a
exemplo dos pintores paulistas e criaram 0 movimento ne 0.

Caracteristica desse movimento, embora de curta duracdo,
isso especialmente na pintura. Varios outros pintores incorpor.
concreto. E alguns pintores de Sdo Paulo, por ser o grupo conc
fechado, uma caracteristica de sua lideranga, alguns pintores que apar depois da
existéncia do grupo se transferiram para o Rio e engrossaram as fil€i neo-
concretismo. Esses pintores, Barsotti e Willis de Castro, Theon Spanudis Ha%

Essa caracteristica do grupo concreto do Rio, essa abertura veio influenciar t

grupo concreto paulista. O grupo se desfez em 61. Em 1961 para 62, o grupo con&

de Sdo Paulo, também fez a sua abertura e criou a Galeria Novas Tendéncias. E es\&
galeria se propunha ao que ? Ainda havia dificuldade de se expor obra nova entdo, essa
galeria propds-se a apoiar artistas novos e mostrar essas obras. Essa foi a Galeria Novas
Tendéncias, que também teve curta duragdo. Praticamente a partir de 62, o grupo ndo
existia mais e cada pintor passou a evoluir, fazer a sua vida propria e, defender também
dentro do concretismo, outros principios e obras.

Um outro particular e, falando particularmente da minha obra, depois dessa fase fechada

do concretismo, eu passei para pesquisas, aproveitando-me da tecnologia da litografia, o

uma abertura total,
ovimento neo-
a um grupo
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off-set. Senti que havia alguma coisa de novo a mostrar e, executei algumas obras nesse
sentido. Obras que se propunham a multiplicagdo, como verdadeiro multiplo e ndo
como uma simples reproducgdo em série de uma obra.

Entdo vamos aos slides.

Comentdrios feitos longe do microfone.
Essa ¢ a obra que deveria estar numa cozinha. E a obra de Sacilotto exposta na primeira
Bienal. Ela era pintada como eu disse, a superficie toda em esmalte branco.
Sas sdo as obras como eu disse no inicio Sacilotto, que eram influenciadas por
itch, o pintor do suprematismo.

e Arte Contemporanea da USP, no acervo tem obras de Malevitch, onde
(cz'ﬁ rar, constatar a similaridade, a influéncia dessas obras.

%‘a azia uma vibragdo da cor, pelos elementos e a proximidade da cor.
e(’ d;

(/e Sacilotto faz uma muta¢do na forma e ao mesmo tempo uma

Aqui Sa
Essa obra

vibragdo pela ¢
Esse quadro era e eto e branco. Ele faz uma extrapolacdo do espago do quadro, quer

dizer, ele rompe com a cie do quadro.
Esse quadro também em r@ branco € executado em aluminio.
Essa obra esta no acervo doWlusey de Arte Contemporanea.

Também aqui Sacilotto um esto@ de elementos e pretende o fendmeno da vibragao
Otica atraves desses elementos.

Sacilotto, além de pintor, era também @)r e esta € a fase da escultura dele. Através
de uma unica chapa, um Unico elemento & faz gssa forma extrapolada.

Essa escultura era de Kazmer Fejer, que no giupo®eta so escultor.

Era em madeira pintada de preto, era uma escul @ bpizontal de superficie.

O importante notar na diferenciagdo de materiais, uma proposta gratuita dos
pintores concretos, dos escultores, era a de se aprove aterial comum a propria
linguagem e com as suas proprias caracteristicas, para a r’&] e efeito dessas obras.
Essa obra € de Lothar Charroux, quando eu disse que ele mu%uperﬁcie atraves de
hachuras.

Essa obra € de Judith Lauand, ainda tem a influéncia do suprema alevitch.
Essa obra € de Waldemar Cordeiro, também ndo representa o que €, ada plano

desse era realizado numa cor. Q“'
Essa também ¢ de Waldemar Cordeiro rompendo com o espaco, realizada e ﬁ

tho
¢ amarelo.

Daqui para diante vem uma série de obras minhas realizadas também na época. 1\@9

obra me preocupava com 0 movimento da forma.

Esse quadro Décio Pignatari intitulou “long play”.

Havia uma preocupagdo minha com o movimento pela forma. Aproveitamos o efeito
produzido pela forma e utilizavamos esse efeito pictorico.

O movimento em minhas obras era uma caracteristica propria que me interessava muito.
‘Voces poderdo observar que ndo que essa obra tenha influido, mas a propdsito a marca
das empresas, os logotipos, se utilizam muito do processo da visualidade da arte
concreta. E hoje eu ouco as pessoas falando, mas esse quadro parece uma marca que eu
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vi, mas acontece que ele foi feito muito antes. A arte concreta veio a influir na
programagdo visual € muito bem utilizada pelos designers que fazem hoje marcas,
diagramag0es € outras coisas.
Aqui ndo me interessava 0 movimento e sim a bidimensdo do espaco atraves unica e
exclusivamente da cor. Nos tinhamos uma economia de cor para poder favorecer essa
visualidade total.
Aqui ja comecei a me interessar pela témpera. Até os quadros anteriores, pintava com
esmalte, oleo.

n 1959 eu ja comegava a pesquisar aquilo que venho fazendo hoje sobre a reticula.

reticula eu executei ainda artesanalmente e depois utilizei tecnicamente pelos

el s tecnologicos da off-set.
Apa fte esses trabalhos representam bandeirinhas de Sdo Jodo, mas na sua
1

represe j 2 um quadro de forma concreta, porque se observamos como Volpi

transformou nto bandeira numa forma geométrica, acabando como triangulo, eu

acho que ele terf nesse sentido.

E ai esta a “méﬁmintores concretos. Nesta foto ndo esta o Charroux, porque era a -

inauguragao de uma ex 0. , :

Essa escultura € de Fr: man, em aluminio. _

E interessante observar qué®esta gxposi¢do mostrava quadros e poemas. Os poemas

posteres que foram criados paraé as concretos intercalavam os quadros.

Aqui uma pagina da revista O Cméﬁue comparava a poesia ao rock and roll, que

na €poca e€ra a coisa mais nova que Q surgindo. E realmente foi um movimento

bacana porque tinha toda a musica dos es_E um reporter bem informado comparou

a poesia concreta ao rock and roll. é

Agora vem uma série de trabalhos recentes, ara ca, criados. Aqui ja € um

trabalho de reticula. E um quadro ndo pintado ¢ pelo processo de off-set,

utilizando a transparéncia da cor e da técnica - que proporciona essas

transparéncias. @

Esse trabalho é um trabalho que eu estou fazendo hoje, €le foi pintado. E um

trabalho em que eu dou uma programacdo, programo a forma s@ ¢s de linhas e as

cores sdo computadas porque ha um aparelho na grafica mode 5. cele faz a

leitura, tem um computador acoplado ao scanner e ele faz a leitura da

~ programada e resulta nisso. Intencionalmente isso nao € obtido ao ac@ uma
programacdo € a priori eu ja sei vai acontecer pela forma que eu tracei. Esse @lhc

que eu desenvolvo hoje, um trabalho de multiplicagdo.

Claro que eu estou me propondo atualmente formas rigidas nesse sentido, mas isso&

quer dizer que esse processo ndo permita outras iniciativas € outras intuigdes. E u@

processo que eu aconselharia a vocés jovens se interessarem por ele, porque eu acredito

que ha um grande futuro para as artes nesse tipo de técnica.

E este € o melhor quadro.

Pergunta (feita longe do microfone)
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Resposta: qualquer cor, porque esse processo € executado com as trés cores primarias. E
com essas trés cores vocé pode compor ad infinitum do que vocé€ quiser como cor,
inclusive gamas dessas proprias cores.

Pergunta (feita longe do microfone)

Resposta: A Gestalt, nos estudamos ... . E claro que isso ndo sai assim da cabega. A
Gestalt para nos era ferramenta e, ndo o elemento de criagdo, assim como a geometria. E
SCiso digerir a Gestalt.
vih uma proposta, havia um estudo dessas formas e havia um processo de digestdo

di
Pergunta@lge do microfone)
Resposta: Infeli vocés seguiram os demais da Escola de Paris. E fecharam todas

as possibilidades
Muito obrigado.

Bousso, Vitoria Daniela. 'Qlin hi ou a concrecdo sensoria. Sdo Paulo: Escola de
Comunicagdes e Artes da'Univége de Sdo Paulo, 1992, pp. 144-163. Dissertagdo

de mestrado. /






