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O antigo debate em busca
. dos conceitos precisos

A discussao definidora da arte nacional
internacional. erudita e popular, é um passa-
ro morto que renasce a cada momento. Esse
fénix esta no caminho da consciéncia do seu
tempo. No meio do caminho ha um fénix e os
homens remexem nas suas cinzas procura do
real e de sua identificacao no espago e no
tempo. E 0 homem que se busca e corre atras
do momento € sempre um homem indagando e
perseguindo um espelho magico. Mas essa dis.
Cussio s6 ¢ possivel se entendermos a signifi
cagao da e do artista em fungao de seu
eiop & 3¢ sub teroiaaE S G e
© 0 que entendemos por permanencia, forem
conceitos claros

A arte ¢ uma forma de conhecimento ¢
como conhecimento, ela alcanca o limite de
consciéncia Paraos historiadores. oestudoda

a de arte é importante, porque elas defi
Bebi o sitinci on imiteY o easelEcis, o
consciéncia possivel de uma classe social ou
de um grupo de individuos Dessa maneira, a
arte € uma forma de conhecimento que esta
belece a geografia possivel Desse ponto de
vista. pode ser dito que a arte ¢ o limite ex
tremo a que um grupo pode chegar sem se
desestruturar como grupo. conservando a
identidade

Dentro do mesmo ponto de vista, pode ser
110 que @ arte ¢ a expressao dialética de seu
periedo historico. Isso é. que ela encerra em i
a nucleo dialetico de seu periodo. Ou, em lin
guagem mais expressiva. que a arte contém a
esséncia do conflito de foras de seu tempo
histérico Dessa maneira ela é permanente.
porque capaz de expressar um momento es
sencial da Humanidade

Esse conhecimento se organiza em. ter

* mos formais. em relacoes de formas, cujo di

namismo e’ estrutura interna é descoberta e
fixada pelo artista. Esse conhecimento, que ¢
arganizado formalmente, se remete aos que o
vivenciam também através de formalismos
sendo o seu discurso uma metafora feita de
intuicdo. organizagao formal, sugestbes Nao
se pode esperar que ela modifique a sua lin
guagem essencial em troca de pobres suceda
feos. para ser melhor compreendida. Nao ¢
POF acaso que 0s preguicosos preferem ali
mentos culturais de segunda qualidade. Nes
ses. a linguagem ja esta diluida
A obra de arte é sempre profundamente
marcada pelo seu tempo. Ela é a propria ex-
pressao de seu periodo historico. Quanto
maior o artista, mais marcada é a sua arte pelo
seu tempo Em ninguém a historia deixa mar.
cas tho fundas quanto nos grandes artistas
arte contém o

Reunindo os :onc.-m

Arte internacional, expressao inade-
quada que poderia significar a aceitagag e
inteligibilidade de uma relagao formal (o
termo adequado é universal) é toda expressao
estética que. por mergulhar tao fundamente
no seu meio social, no seu tempo historico. foi
capaz de descobrir e registrar aquelas simbo.
logias que pertencem a todos os homens. Em
outras palavras. o conhecimento real, dialé-
tico.essencial. de uma relagao humana, social
e historica. estabelece padroes universais de

‘conhecimento e podem, na medida em que o
homem se adequa aq sistema de conheci
mento proposto, ser acessivel e significante
para todos os homens. E como dizer que nada
do que é humano me ¢ estranho

Dessa maneira.portanto so é possivel ser
universal (ou. dizendo mal. internacional
quando se registrou a esséncia do homem e da
historia Nao haveria. comd se vé, 0posicao
entre nacional (ou regional) e universal Ao
contrario. so existe a possibilidade de ser. a0
mesmo tempo universal o

Todo 0 essen

rialmente regional. contém
padrBes universais do homem
Cada regido. pais, lugar. grupo social tem
seu fabulario. folclore. heranca historica. ha
bifos e particularidades O artista 6 aquele
que nao permanece no superficial dessa
amostragem. mas capta os elementos essen
giais e determinantes dessa particularidade
a diferenca entre o criador e 0 acadé
0 que serdo essas particularidades” A
cada momento. elassaodescobertas redesco
bertas. organizadas e reveladas peloartista £
aseu papel A realidade que Balzac ou Picas
50 Organiza é uma revelgao para os seus con
temporaneos E por isso que a arte & uma
forma de conhecimento. No & possivel, por
tanto. dizer ao artista 0 que éa realidade S«
possivel estar submisso e atento ¥ sua obra
para nos reconhecermos nela e. nesse rec
nhecimento. entender o mundo e nés mesmos
E necessario muita humildade. abertura de
percepcao e capacidade de aceitar um retrato
de nos mesmos que, frequentemente. ¢ desa
sradivel ¢ insuspeito
A idéia de realismo em arte sempre foi
uma longa discussao. O certo ¢ que a nossa
idéia de realismo aumenta e se alarga a cada
nova obra. Nos nao estabelecemos o balisa
mento do trabalho do artista Mas seguimos
duietamente, os mundos qugele descobre. Es
zlpatsu Ateoria

vez néo seja A contempla
40 a pleno espirito aberto. com as asas da

limite de
de sua classe social. E l elnn“.o di

, portanto, por sua upm
dade de entender o resl em
Naoé
capazes de amar tao envolventemerite Sofo
cles, Shakespeare, Fidias, os
colombianos, os egipeios. A Esfinge é eternae
& para sempre esfinge. porque todo homem ¢
um tradutor. que pensa novamente a arte a0
seu nivel pessoal, social, da sua geragao, de
seu século e douniversoque o cerca. Hoje, nos
podemos ler Séfocles, sabendo que Freud
existiu, Mas o formidavel é que Sofocles seja
capaz de nos falar dentro de nossa mitologia
fabulério atuais
ponto de vista cientifico, Jung nos

falou dos arquétipos. Freud, da heranca an
cestral A genética e a quimica. da transmis
s&o da memoria e da propria existéncia. Todo
homem contém em si todas as humanidades. E
o artista ¢ capaz de alcangar esse tonheci
mento de si mesmo e de sua espécie e de
transmiti-lo através da eternidade da relagio
formal

Dentro disso. quando uma arté ¢ nacio
nal?"Uma arte nacional deve desprezar as in
formagdes “exteriores™ E o que sers uma
arte internacional

sobre nos. de uma obra de Boti
celli, Picasso, Cézanne ou dos astecas, & sufi
ciente para nos ensinar o mundo. a filosofia ¢
a estética

As linhas principais da expressio visual
tem se repetido nas geragoes, nas épocas e nas
proprias civilizagoes. Ha o desenho de Alta
mira e o de Picasso. Sao da mesma familia. E
Brancusi, Henry Moore, os pré-colombianos
sflo irmaos de sangue. A geometria, também
40 nasceu com Mondrian E muito menos com
o excelente Albers. O que nao tira o mérito de
Mondrian, Albers. Picasso, Brancusi. Moore
O mérito de um artista esté na sua possibili
dade de. com os elementos de seu univer
pessoal, organizar relagoes formais a niveis
reveladores, essenciais e identificadores da
Humanidade e de sua Epoca

De qualquer maneira, & evidente que o
conhecimento que o homem. artista ou ndo
possui da realidade. nio pode ser desprezado
O conhecimento ¢ o trabalho do homem. Todo
conhecimento é patrimdnio da hun
portanto capaz de ser usado por todos os ho
mens, porque produzido pela méo e pelo esp
rito humano, Do registro puro e simples, a0
ornamental, a organizagdo do conhecimenta s
nivel arquetipal e dialético, ¢ sempre & ex
pressaoda cultura e da tonstrucio do homen:
Jacob Klintowitz

A XIII Bienal

esta

reaberta,
E expoe um

grande debate

O debate comegou com a publicacéo do catélogo da prépria Bienal. A
apresentacéo da parte nacional, escrita por Olney Kruse, membro da

Associag@o Brasileira de Criticos de Arte e do Conselho de Arte da
Fundagéo Bienal, colocava em duvida a validade da arte brasileira
ligada ou muito influenciada pela arte feita no resto do mundo. E
ressaltava, como verdadeira arte nacional, apenas o trabalho que se
produzisse, sem ufanismo, a partir de nosso folclore ou realidade cultu-
ral. 117 dos artistas mais considerados.do Brasil assinaram ent&o um
manifesto contra a Bienal. E a Bienal respondeu que, apesar de nio
concordar com o teor da apresentacéo de Olney Kruse, nfio se sentiano
direito de censurar matéria assinada por um especialista no assunto.

Durante os quase trés meses de dliracio|
da Bienal, visitada por bem mais de 100 mil
pessoas, a arte brasileiro ndglesteve Bm

discusso, O debate comecolizom, &
a publicogdo atrasada do catdloga oficiajg

A Bienal apéia o critico. Nao' a idéia

Que. apesar de nao concordar com o teor da
apresentagao. nao se sente no direito de censu
rar matéria assinada por especialista do setor
Depois de 40 minutos de reuniao secreta na sala
n- 2, do segundo pavimento do Museu de Arte
Contemporanea de Sio Paulo, ontem a tarde, esta
fol a posi¢ao que a diretoria da Fundagao Bienal
assumiu diante do manifesto dos artista

Eles fizeram o manifesto em protesto contra
as termos da apresentagao da parte nacional, que
fol publicada no Catalogo da X111 Bienal Interna
cional do ano passado. O doctmento foi encam
nhado a diretoria, coincidentemente, em dia de
reuniao semanal da Fundagao

As quatro horas da tarde, Lotar Charoux e
Ubi Bava, dois artistas plasticos, encaminhavam
o documento a diretoria da Fundagao. mas atra
xés de protocolo, sem nenhum contato pessoal
As 17h40 eles voltavam. interrompiam a reuniao
para falar com Oscar Landmann, presidente em
exercicio, “sobre uns chequinhos” E comenta
am que o presidente havia tomado conheci
mento do manifesto, mas nao do seu conteddo

Um pouco antes do comego da reuniao, Ro
meu Mindlin, diretor cultural, dizia que a Bienal
queria esquecer o casa. O que foi plenamente
confirmado com a divulgagao do comunicado, de
quatro itens, assinado A Diretoria O Superin
tendente” O conteudo.

A fundacao Bienal de <aamk- ofmunica

1 — que nao encampa a% opumas emitidl)
pelo autor da Apresentacio qué €omo critiee
filiado’a Associacao Brasileifs de Criticos'de
Arte, € por elas o Gnico resgonsavaly %

2 —que, apesar de nao concordar com o 180t
da Apresentagao. ndo se sente no direito de ¢en
surar materia assinada por especialista do sefok

3 —que todos quantos discordarem dos pon- B

tos de vista exarados pelo autor da Apresentacao
1€m o direito de protestar. mas devem fazé-lo
diretamente a0 responsavel. que no caso. & o
signatario da referida Apresentagao

4 — que. no que lhe diz respeito, aproveita a
Fundagao para reiterar a confianca e a conside
ragéo que sempre devotou aos artistas brasilei
ros e para considerar definitivamente encerrada
a questao.

Da reunido da Fundagao participavam o vi
ce-presidente da Bienal, Luis Rodrigues Alves; o
presidente honorario Francisco Matarazzo So
brinho, "mas como membro da comissao cemm

O manif sk
2 Diretoria da Fundag#o Bienal de Sio Paulo:

“'Os artistas abaixo assinados vém manifestar
o > prtesiocohimon atiatorig ue foi lavrado
o catélogo da x||| Blanal de S3o Pavle
(p‘gi. ss e 56). que pMo presentar e comen-
tar ssadas e 5
el plésticas no Brasil

uciadas, e o deficiente e apres.
ango historico da trajetoria de nossa pro-
estética, prestam um invulgar desserviso a
mfermacle AR estrangeira.

Além de evidenciar mpericia de seu autor
para lidar com tal matéria, esse texto, que nao
sa de um cumuMﬁ de lnmn(wl p
Mesreseitin
de Sao Paulo a' i 5 mmn, o pitbilca Wi

geral, e d
tais, que Ihe emprestam prestigio e Ihe facultama
sobrevivencia.

€ e essa i

rizado e avalisado e minhe (nsolénct e aforas
“do acervo .m.n:u deste Pais. E & incomp:

xto, idvoglndo vm vlqo e .:'rlnho
m:mﬁno -numu, agride o espirito de
livre gﬁmmo da Blenal de Si'a Paslo.

mos nosso pasmo e nossa indig-

alerta contra
ue somente: ousiTesrs desence]
bora: Bienal de Sio

Pallo tem angariado

s-um mz mlﬁvm d mm- uo Sio
Paulo e Rie. O manifesto dos artistas

i ituto de Arquitetes de Brasi (Sio
| dos Artistas

Entre outros, assinam o
tes artistas: Lothar Charou:
celo Grassman, Manabu

da Bienal Internacional do Livro™; o
em exercicio, Oscar Landmann; o diretor cultu-
ral, Romeu Mindlin: e o superintendente, Paulo

| Nathanael

tins, Ibers Camargo, Carlos Scliar e
este Ultimo, segundo se comentou of
nal, autor do texto do manifesto.

Hans Richter, um dos primeiros seguidores
do Dadaismo, e um de seus ultimos sobreviven
tes, ndo vai estar presente quando o movimento
completar sessenta anos no dia 31 de margo O
pintor, ‘escultor, eseritor e ¢ leceu no
dia primeiro de fevereiro, numa clinica de Lo
carno. na Suica, pougos dias antes de completar
88 anos, segundo informaram so ontem as agén

cias noticiosas

neasts

Ha vinte anos, na quadragesimo aniversario
do movimento, Richter colaborot nas comemora

¢des escrevendo o artigoDada e o Filme ', para o
AR

cineasta Richter.

livro publicado pelo editor suigo Arthur Niggli
intitulado “"Dada, Monografia de um Movi
mento” E, na verdade, apésar de suas obras pls
ticas estarem espalhadas pelos museus de todo o
mundo. Richter foi importante dentro do Movi
mento Dadaista por It’r,\ldu O unico a levar seus

| conceitos ao cinema. E considerado o precursor

do desenho animado abstrato, e ganhou um pré.
mio na Bienal de Veneza de 1947 com um filme:
Sonhos que o Dinheiro ndo Pode Comprar
Richter nasceu em Berlim em seis de fe
reiro de 1888 Estudou nas universidades de B

O dadaismo perdeu um de
seus ultimos representantes: o

J
1

lim, Weimar e Paris. Em 1916. durante a Primeira
Guerra Mundial, Richter estava em Zurique
apoiando Janco, Tristan Tzara e outros na funda
4o do movimento que iria abalar os valores ar-
tisticos da época, afirmando que “a arte deve ser
inestética a0 extremo. inutil e impossivel de jus-
tificar

Mas a importancia de Richter como artista e
pensador nao foi s6 premiada em Veneza Em
941 2 Fundagao Guggenheim foi procura-lo em
Zurique, onde vivia, e o convidou & lecionar em
Nova York e Vermont
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