CRESCIMENTO E CRIAGAO

Texto de Mario Pedrosa

/O Selecao de Ivan Serpa

& re tantas escolinhas que j4 funcio
nam por agqui a%u de Arte Moderna se distingue
pela orientacao que lhgsimprime Ivan Serpa, jovem pin-
tor de méritos reconhe @e mestre de criancas, ja
de reputacao formada. A e¥peFigncia déle com o trato
da criancada nao é de agora. h@o antes do apareci -
mento do curso inaugurado pelo MuSew;y ja éle, desde
1 947, conduzia uma escolinha para @os, num colé -
gio privado desta cidade. O

De 14 trouxe admirdvel col@ﬁ de de
senhos e pinturas infantis e sua primeira equi@e ar
tistas em botao. Encontram-se nas piginas déste
desenhos e papels colados de alguns membros daquelaQ;
quipe. Citemos Joao Arnold e Carlos Val.

O primeiro, dotado como ninguém de
uma intuic3o espantosa do equilibrio estrutural e de
um sentido profundo das cOres densas e machucadas. In

felizmente n3o0 se sabe mais o que Arnold anda fazendo

por ai, pois o menino nao pdde acompanhar o professor



& i : :
quando @éste se viu obrigadc a interromper 0 curso no

/

O colégio. O outro é o Val, hoje um rapazinhc sério, de
&/, éculos, com dezessels anos, e cujo desenvolvimento des
//de os nove , quandc principiou a rabiscar sob os olhos
estre, constitui uma formosa curva em ascenséo.Ta}
se possa dizer dé€le gque continuard, homem feitq
artist mais precisamente, artista criador, pintor.
Seus 4:;§§§fs sac inegdveis, e 8le vai dominando  ou-

a

tros mat igs e ocutras técnicas com galhardia, sem ter

perdido ai medida em que entra na adolescéncia

e na puberdede a has aptiddes, as qualidades sensi
inguiam na inféncia.

E‘um p@ema diffcil o do destino des

velis que tantoc o

ses meninos cComo artist ucaqao moderna nac pre -
tende fazer déles Iuturos s profissicnais, nem
sustenta que com bons métod agégicos lhes assegu
rard tal destinc. Repitamos agor e escrevianos em

1952, nc catdlcgo da primeira expos{a:5>1nxgntll crga-—
odo

nizada pelo M.A.M.:" Esses meninos

continuar génics ou grandes artistas aman §ando al

ui nac vao

cangerem & vida adulta. Nao é para issoc que & tza
balhando.Mas a experiéncia de agora servird onc T
que estejam amenhs, como artistas, artesaos, ind

ais, técnicos, doutores, nac importa.Ela lhes dard
estalao precioso para julgar e apreciar, sem desajus -
tes e prejuizos, tocrnando-os aptos ao fazer e ao agin
a0 pensar e aoc sentir, com mencs incoeréncia ou me-

lhor sincronizadosh",
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A mals auténtica finalidade dé&sse a
prendizado € mesmo a de preparar a meninada para pen-
sar certo, agir com Jjusteza, manipular as coisas judi-
01osamente, julgar pelo todo e nao parcialmente, apre-
c com propor¢ac e confianca, gesticular com propri-
e utilizar—se das macs com precisao, tirar alegria

d s grandes como das coisas insignificantes e pe
queni ! @sses que assim se conduzirem guando pelu

dos serao tlstas, mesmo gque nunca mais pequem num la-

pis ou num p Verao a vida como uma sadia ou Dbela

obra de arte a r ar, nac baterao palmas a ditado-
res histéricos, ma Ta0 COm C Progressc sem contudovi

rar as costas a llber e, acima de tudo, apreciarao

cis néste sentirao,corpre-
¢ carinhosa do homen,

penhor doc racional, a emprest

todo trabalho bem reullz

enderac a presenga, a parti
um valor estético
que transcende até ao ético.

Em nome da luta‘ga::’imissima con-
tra os preconceitos académicos que t liberdade de
criageo e abafam na inf&ncia os anselos acao,
pedagogia artistica moderna tende a congela a 8-
titude unilateral bem empobrecedora. Querendo I
arte mera expressao de emogdes e conflitos, ela a
a uma espécie de técnica de desabafcs, que visa a pro 0
car a catarsis nos individuos indecisos ou ainda em foz

magac.Por issc se insiste hoje tantc nos métodos propri

cics & aprimorar essa técnica de desinibigac e desabafo,

Dal a preponderfncia dos instrumentos,materiais e pro-



¢ :
cesscs de pintar, desenhar, modelar e trabalhar con-

/O dizentes com aquelas finalidades liberatdrias:c culti-
o VO sistemdtico das pinceladas livres, de araque, sem Or
/ enacao nem regularidade; das palhetas transbordantes de
;dos golpes de improvisc ac sabor do momentojda ex
P ‘E;,éo do acasc, com a2lgo j4 de suspeitamente dirigi-
do; da

ssgurpresas das manchas de cor amorfas,etc. A sis
temati‘::y;

Qexcessiva de todos @sses processcs retarda

o desenvo mento, e retarda sobretudo a chegada do que

P

criangara estratirt

é essencial a organizagac do todo.

método j4 de ante-mao compele a
-se nunma sé atitude que acaba ri-

gida, a contentar-se c@pouco, a satisfazer-se no cul-

tivo indefinido das prép@ ;idiomincrasias, a fazer

sempre & mesma pintura ou fb desenho, confinado mm
estado de espirito unilateral, céntrico, quase soli-

psista.Entac, fora dessa traduga iata do estado de

espiritc da crianga, do seu modo te ental, nada mds

se poderia extrair de suas produgces. tempo, a pre-

~

dominar tais processos, essa pintura de p ifesta-
¢80 egocentrica acabaria por influenciar, p vez
C prdprié estado de espiIritc de seu criador.Nég§:> on-
digdes o pequerrucho estaria ameagado de nac pro
espiritualmente, de permanecer enquadradc num tubo e
auto-sugestac, de ensimesmamento sem fim, 0 que scabaria
provocando n€le uma falsa personalidade,prematuramente
estancada em seu desenvolvimento, com resultados contré

rios & libertagao buscada.
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Pretenderiamos, por acaso - poderao

perguntar - com tais restrigoes, negar o esfoérgo peda

+80gico da arte moderna? Evidentemente, nao.Conviria,

entanto, alertar desde jd contra certos exagéros,
fa certo unilateralismo romantico que comeca a
tox@-se perigoso. Ougamos a propdsito a ponderacao
de um @w da psicologia e da estética de nossos
dias:"Inq‘éS)ionévelmente, afirma R.Arnheim, os méto-

dogs modernos @Sram a crian¢a com uma saida para
certos aspectos“d nte infantil mutilada pelo pro -

cesso tradicional opiar modé&los com um lapis de

ponta fina. Em compen hi igual perigo em impe -

dir que a crianca use o t o pectdrico para escla

%aalidade e aprender

a concentrar-se e a criar ordem. o¢ao informe -

insiste &le - nao é o produto final&&ével da edu

recer as préprias observacoe

cacao, e por conseguinte n3o pode tamb <53r utiliza-
do como o seu meio."(Art and Visual Percep#fg‘

A educacao pela arte — e é o Unico processo e
nal realmente eficaz - ensina sem ddvida & crian
temer as emogoes, permitindo ao contririo gque elas @
florem e desabrochem; mas deve ensinar-lhe tembém a
integra=las, como o fator dinf4mico, por excelénciaj; e

indispensivel e salutar, da personalidade prépria,Seu

coroamento sé se completa quando n&le se encontram,co



como os seus componentes principais, o poder de visua
-lizagao global das coisas e um pensamento condutor,co
/. erente e rac:.onal, quer dizer, estético.
/ O professor Ivan Serpa estd mais prd
Q do que se pode pensar da concepcao do sibio psi-
. No seu curso ninguém teme os efeitos especi-
alment@os ou tirados de certos materiais (colagemn,
bleo, etc@ou de certos instrumentos de maior preci-
sao (lapis b@ ontados, penas, pincéis finos, tesou

ras, etc.) préo s exigéncias da nitidez, dos cla

ros contornos, dos tmou, das cadéncias de idéias e
pensamentos, da llmpez 0 bom acabamento. % que 3li
se cultiva a liberdade c¢ de expressao, desde as
garatujas iniciais produ21da s simples movimen -
tos motores ainda descontrolad equerrucho de
trés ou quatro anos 2o automatismo | is taludos,
em que j4 se notam os primeiros elemen <pr sgivos
do desabafo emocional. A diferencga é que /on? Serpa
todos é&sses processos liberatdédrios, t6das es a
neiras de fazer nao interferem com o aparecimento<5§¥.
forma. Q
Com efeito, se a representacio pelos
contdrnos parece ser o processo psicoldgicamente mais

simples e natural de produzir imagens com a mao, se

ainda, de acbrdo com os Ultimos resultados experimen-



PS experimentais da psicologia da estrutura, a conforma -
/O ¢ao, a ordem e a orientag¢ao das pinceladas s30 determi
0/‘ nadas pela construcio mecAnica do brago e da mao da
()"rianga tanto quanto pelo temperamento e o estado de

& rito infantil, nem por isso a obra realizada pelo

m é resultante exclusiva dessas atividades descon

trolad @ 5 motora de um lado e a psiquico-impulsiva de

outro. B@tardaré. que  surja um terceiro elemento ex-

terno, por a dizer de contr8le e investigacgao es -

pontAneos - é o(‘%;&rnheim chama de "efeito visivel".
£ aqui qué intervé@ professor—artista.‘ Ivan Serpa es
timula no menino a redep¥iyidade para a acao désse e -
feito visivel, que se ex om verdadeira insisténcia

sébre aquele como s8bre qual zjésidulto nao ainda im -

permeavel. O comportamento pe o do mestre pode -
-se resumir em ir chamando sorratei e 2 atencao dos

meninos para aagao dé&sses efeitos vis E isto &le

o faz com a maior discregao possivel. Se tema con-
siste assim em c&do despertar no aluno o in ‘3537 pelo
visual. Dal os progressos na organizagao plist no
desenvolvimento formal e na complexidade coloristioﬂi;la
se notam nos meninos entregues aos encantos do desenho
e da pintura sob sua orientacao.

Tudo o que sai da mao da crianca tem,

depois de feito, de falar de volta & crianca. FEmpenha-

do nésse dialogo, de que é o0 unico testemunho mudo, Ser-

o
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Serpa acelera a chegada dc momentc em que ¢ contrfle vi

¢
/O sual comega & exercer-se slbre os impulsos motores. O
@ que 8le faz & simplesmente centrar a atengfo do garoto
/‘ 8bre ¢ nascimento da forma,desde as mais simples, pri-
@egiadas no sentido gestaltiano — o c¢ifrculo, o oval,o
do, as formas simétricas, enfim — &3 mals comple-
xa ambivalentes.Ble vai assim no sentido das priori-
dades 1E§>£is estabelecidas pelas leis da percepgac,aju
dando o p@asso na sua crescente complexidade.Eis por-
que ¢s efeit forma de retlérno sbbre o criador se fa
zem sentir log &primeiros passos do alunc de Serpa;
os contra-etfeitos @lesenho produzido por simples im-

pulsc motor aparecem d a experiéncia & outra com a-

quela ldégica intericr ante com gue vemos as plan-

tas crescerem em cfmara le sges efeitcs e contra-e-
feitos visuais e motores céd gem ¢ cerne da sensi-
bilidade profunda, para alcanga dpria inteligéncia

gue se inundard de um calor fecund fue nac mais &

abandonard.

Do exercicic dos movim motores e
dos impulscs inconscientes nasce a experién ormal
primeira; ent&c a pura percepgac 'sensorial se igtali-

za em conceito visual.Nesta fase o0 homem, adulto @3 i
anga, ainda nac é artista; mas chega acs umbrais dagpd
vidade criadora.A conceitualizac¢ac da pura experiéncia

percepviva abre nova etapa nc crescimentc espiritual do
menino: a do contréle visual.Este € que o permite distin
guir as coisas e lhes dar, para cada uma delas, 0 equi-

valente estrutural correspondente, dentroc do material



. escolhido. A crianga prefigura o objeto. Na fase  péds-—
/ -motora de suas garatujas, 0 circulo se torna para ela
O a forma matriz de tudo. Isto significa que a diferencia
k?/w;'éo percepcional ainda nao se faz sentir, com precisao.
/ circulo por isso nao esti ali no desenho do pequeno ra

i dor como circulo, como a qualidade do redondo. Zs-

é{je‘ como a forma indiferenciada de todas as coisas.

Com contrdle visual as formas passam a diferenciar-se

e o arqeg)dﬁinho comega a compreender visualmente as

qualidad @rmais, a rotundidade, o quadrado, a oposi-

¢ao vertical edqorizontal, o plano, etc. Nasce a concei

tualizacao pe ional. A passagem do conceito visual

para o conceito’r ;sentacional é, segundo Arnheim, a

passagem da forma a percepcional para a forma artis

Tica. <::)
Armadsa

generalizacao visual sob

sse poder superior novo de

a8 coisas se classifi-
cam por qualidades formais p diais, a crianca se i-
nicia nos prazeres da represen <§§b Se lhe da entao
na telha de fazer com que o velhod€igaulo primordial vi
servir de laranja, nao é diretamentezgcjja que lhe vem

3 mao a rotundidade de que precisa. &0 Se encon -

tra no objeto. Tle a inventa por inteiro » tampouco
vem ela do puro circulo. 0 novo, &ste foi r@ ali na
hora em conexao perceptual com a3 experiénecia da
laranja. % pois qualitativamente dnico, pura i 20,

realizacao a que o garoto nao chegou senao depoi
laboriosas, arduas tentativas. 0 processo poético na'@
diferente. Com efeito, agora mesmo nos vem A& lembranca
um poema puramente visual de Augusto dos Anjos em que
0 poeta, depois de "avistar® "granjas sombrias" e de di
zer: "Das laranjeliras eu admiro os cachos" acrescenta,
riuma imagem alta, de grande beleza geométrica e de pro-
funda ressonfncia plastica: "E a ampla circumferéncia
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i das laranjas". O exemplo é vadlido: a circunferéncia nao
/ estava nem no conceito nem na fruta mesma; a imagem, a
O forma viva brotou do curto circuito que se deu no contac
0 }:o entre o conceito visual e a experiéncia sensivel. Os
// ninos nao se conduzem diferentemente, nao criam de ou-
io modo. Ai estid o inicio por assim dizer ldcido, senao

iente de t8da criacao artistica.
Presenciamos aqui o poder da forma exer -
cendo-s re 0s seus produtores. Como que fascinada pe
@ daguela foOrca que fluiu misteriosamente das
&, 2 crianga entrega-se a seu encantamento ,

10 nasc?y
préprias m

e se 44 entao rosa integracao entre crescimento da

crescimento bio-psiquico. Desde a
<:§’fantil pelas linhas circulares,
quando a crianca ao minar os impulsos motores aprende

forma e 0 seu p r

primeira preferén
a fechar as formas; segti da preferéncia assinalada pe
lo circulo, - o aparecime erceptivo mais natural e
mais facil - de onde sai a éggs& a fase das fiferencia-
coes perceptivas, que prossegu/ combinacao do c:{rc_t_l_
lo e do oval com a linha numa indd te procura de ori-
entacao espacial, momento é&sse dra@ o em seguida pe
la busca da direcao privilegiada em t da oposicao dos
gngulos retos e dos eixos vertical e hortal, etc,etc;
todo &sse evoluir é paulatino e inevitavel gomeJ® crescer
de uma planta. <5;>

A génese da forma é paralela A ggggg da
imaginacao visual da crianca. Depois que o impulso@t P
é dominado pela perfeicao operatéria, fruto do exerc
manual, o contrdle de todas as resultantes pela conscién_
cia visual indica a transicao delicada do conceito per-
ceptivo para o representacional. O artista entao aparece,
mas a crianca continua crianca. E é o que salva tudo: o©
método, o professor, o menino, a escola.

Rio, 4 de novembro de 1954

MARIO PEDROSA
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