. “O Borba Gato €
imenso, mas

¢ na verdade é
um bonequinho.”

. ‘Unidos.

- Se houv? contatos pessoais que influf-
ram no meu trabalho? Fui muito amigo de

Soto e me aproximei do Milton Dacosta em

sua fase concretista. Mds fulfabsolutamente
- impermedvel, por exemplo,& arte norte-ame-

ricana. Alids, penso que as duas vertentes sio

muito claras, um certo classicismo europeu e
essa linha romantica norte-americana, de um
tardter soclal imediato. Alids, penso que, em
termos de arte, o testemunho norté-americano
estd muito aquém da realidade. Nao h4 tela
nem objeto de Oldenburg que se comp#are ags
gigantescos macgos de cigarro das publicidas

des nas ruas. Mesmo a Minimal Arte dos

americangps, que alids, o Weissmann estava
fazendo aquli antes deles, estd aquém da reali-j
dade. Como é que se pode competir com a
visdo de uma parede cega de 50 andares? Isto
é constante na paisagem urbana dos Estados

— Allés, acho bom lembrar que a Pop Art
‘apareceu depois na passagem de Fernand
Leger pelos Estados Unidos. Depois é que teve
4 sua autonomia. E mesmo os conceituais
.vieram de rafzes européias. Quem ¢é que pode

falar em conceitual sem Marcel Duchampe de ‘

onde & que ele veio?.

'— E muito diffcil pensar num trio mais
importante para os Estados Unidos do que
_ Jackson Pollock, Rothko e Barnett Newmann.
Todos eles com rafzes européias. Mesmo
Frank Stella ou Ellsworth Kelll j4 sio malis
flustrativos.

- —= O meu trabalho também passou & usar
moédulos seriais. E eu procurei trabalhar com
uma autonomia dentro dessas minhas varia-
¢8es numa outra leitura, penso que se poderia
falar do construtivismo latino-americano de
uma maneira que o Piaget dirla até genética.

- pensamento que se desenvolve, se desdobra e

\lidades plasticas que sendo feitas pelo ho-

-~ eu quem as faz, mas hd outros que as véem.

-uma transferéncia emocional ao objeto e o

-ta. E esta consciéncia é uma parte minima do

_ mxsmunagas como um conjunto, as obras
de Bérgio Camargo revelam um sistema de

retoma 0s mesmos elementos, e novamente
propde novas armacdes. Por sua vez, em cada|
objeto ou escultura nfio existe somente uma
forma definitiva a ser vista, ela é varidvel a
partir até mesmo da luz que sobre ela incide
ou da posicdo do espectador. Mas nos traba-
lhos mais recentes, principalmente com 0 uso
do marmore, também existe uma forca fisicae
quase totémica, que lhe d4 uma outra ambi-
glidade. Como ¢ que uma escultura que ¢ tio
fluida, pois a luz e a sombra alteram o valor de
suas superficies, também pode conter essa
forga de uma sollidez advinda da matéria?
— A escultura é um trabalho muito espe-
cial, conclul Sérgio Camargo, porque cria rea-

mem, sio também realidades humanas. Sou

Esta realizacdo estd ao nivel pldstico. Penso
que eXiste, no entanto, um outro nivel no
processo criador. Acredito que o artista realiza|

objeto é capazde passar essa transferéncia aoj
espectador. Ad@rte tem uma imensa capacida-
de de comunicagéo emocional. Mesmo com os
elementos mails ghstratos.

— Alids, penso queqa reanzacao de uma
obra totalmente racional restringe a sua vitali-
dade ao nivel estreito da consciéncia imedia-

que o homem pode perteber, se usar umaj|
abordagem mais receptiva e aténta da vida.
Uma comunicacdo por metaforas ou parabo-
las, mesmo em imagens, toca mais/profuda-
mente e de maneira mais direta, pois exige
uma participagdo ativa, de carater criativo,

O nosso niumero, em termos de arte construti-
va, ndo tem nenhuma relagdo por exemplo, |
com 0s germénicos.'Ao mesmo tempo, vendo'
_ algumas estruturas do Isid é que se percebe!
uma raiz inesperada. O Paldcio de Cintra, por

exemplo, tem estruturas muito parecidas com|.

colisas que o Soto criou em Ciludad Bolivar,
sem ter o menor conhecimento dessas formas
islimicas. Esses elos me interessam muito. E o
serial que se encontra na arte, na arquitetura,
nas !magens do Isld podem representar uma

certa memqna para todos nds.

PR 22 o> B

que liga o espectador & obra. - .
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. . “3stfria de artista, & veraade € Que HErglo -
sperseguiu com obsessfo as relacdes de planos™-

ecortes e a incidéncla da luz sobre os volumes.

- S8empre ful uma pessoa contemplativa.
Quando crianc¢a, as érvores me fascinavam.
Podia passar horas olhando uma érvore. O
que mais me fascinava era como um galho
saia de um tronco. Eu me perguntava como
era possivel que ele brotasse com tanta natu-
ralidade, tio organicamente, e a0 mesmo tem-
po.com uma forca terrivel. Uma édrvore é
sempre muito forte como presenca pléstica e

somo {dentidade. Mas ao mesmo tempo eu .
juerid organizar logicamente esse tipo de sen- ;

dmento. g
— Com 08 meus elementos, antes de che-

zar a usa-los, estudel as suas multiplas combi-
nagles. Tiveqquerdescartar o que cada elemen-
to poderia represéntar objetivamente e ao
mesmo tempo assimilar as possibilidades ex-
pressivas que elesicontinham.

Com o8 relevos cilindricos, sempre brancos,

onde a luz criava din_&micas de movimento,
Sérglo Camargo recebeu em 1865a medalha
de ouro para o melhor escultor brasileiro, na
VI Bienal de Sdo Paulo. E comoapresenga da .
1uz e o jogo das sombras contasse mais .no seu
trabalho do que a simples justaposicido de

' pequenos e grandes volumes, logo ele foi colo=
cado junto aos artistas que desenvolviam pess, = -
.quisas cinéticas, de iuz e movimento.

— Muitos me classificaram como um artis-
ta cinético. Mas na verdade nunea incluf um
movimento mecinico no meu trabalho. Penso
que a introdu¢do de uma tecnologia domésti-

ca na arte é infantil e simplista.

~ — Muitos artistas usaram o movimento

- sem pensar no problema do tempo e para mim

o tempo é mals interessante que o movimento.
O movimento mecinico tende a apresentar
um ciclo temporal muito curto e torna-se

rd

incrivelmente monétono.
" Entre o pdssaro
eda trajetéria |
do vbo, ele
fzca com o voo.

— Mas, na verdade, acho que o artista
precisa € organizar a sua linguagem para
decidir o que pretende dizer. Penso que o
artista artesdo sabe ‘“fazer” um trabalho
e 0 resultado é s6 descritivo. O artista

escala pequena. E é realmente impossivel usar
um outro marmore para as pecas definitivas.
Ainda numa maquete, posso usar o mirmore
brasileiro, mas a textura e a resisténcia ao
talhe sdo completamente diferentes. :
Quase todos os tedricos que escreveram
sobre a obra de Sérglo Camargo falamsobre
0 cardter virtual das suas pecas. Isto €, além
da presenca f{sica dos relevos e dos médulos
de madeira ou de méarmore existe uma certa
aura, uma variagdo causada pela luz e pelas
 diferencas de planos, que tornam cada peca
*um objeto dinAmico. Tempos atras, num de .
; seus catalogos, o préprio Sérgio escreveu uma
‘frase que define muito bem essa forc;a dassuas
formas.

—» No espaco, o péssaro enquanto’voa, e

descreve uma trajetéria. E esse percurso, essa
trajetéria que me atrai, pois apesar de ser téio

impalpédvel e imaterial, ela é tao real quanto a
present;a do péssam

Um trabalbo

de formas,
luz
e movzmento.‘

- pequenos protétipes, elas,revelam harmonias

- problema da monumentalidade nunca foi o

‘bonequinho.

criador deve saber “ver” e b que “dizer”.

A madeira pintada de branco e o melhor
mérmore {tailano, das proximidades de Carra-
ra, sempre foram os materiais preferidos de
Sérgio para o seu trabalho. Se com as madei-
ras.ele nfio chega a ter maiores problemas, as
pecas de mdrmore — e atualmente ele esta
ttabalhando muito mais o marmore que a
madeira — sdo resolvidas em maquetes e
executadas na Italia.

— Uso uma equipe de artesfios_que ha
quatro geragdes estfo no mesmo ramo. Posso
colocar ouro em pé na mAio deles ou encomen-
dar os blocos de marmore talhados na propor-
¢80 que eu pensar, que sel que o trabalho sera
perfeito. Aqul, em casa, tenho comigo peque-
nos mddulos de marmore com oS quais eu vou
fazendo 03 meus projetos ou as pegas de

‘Museu de Caracas j& realizaram exposi¢cdes

No seu imenso atelier de Jacarepagusi,
quase um hangar de janeldes abertos para
muito verde, as pequenas maquetes de méar-|
more reyvelam\uma presenca fisica da monu-
mentalidade. , :

— Esta«é ufma caracterfstica bésica do-
escultor, lembra o eritico Marc Berkovitz, exa-
minando as pegfs zovas. Mesmo enquanto

e escalas espaciais comha verdadeira intensi-
dade da escultura.
— E verdade, concorde Sérgio Camargo. O

tamanho. Veja em Séo Paulo, 9 caso'do Borba
Gato. Ele € imenso, mas na verdade é um

O Brasil é muito pobre em esculturas de}
8érgio Camargo e mesmo em espacos piblicos
ele ndo estd bem representado. Duas pecds no
Rio, um mural em Bras{lia, uma escultura nal
Praca da Sé de Sdo Paulo, que teve de obedes}
cer as propor¢des pedidas num contrato conra
Prefeitura. Enquanto isso, um colecionador de
Oslo tem um acervo de 30 pecas que ja estive-

ram expostas ao publico algumas vezes. -
Museus importantes, para a América Lati-

na, como o de Arte Moderna da Cidade do
México, dirigido por Fernando Gamboa, ou o

bem montadas, com pecas grandes e catélo-
gos bem-feitos. E o seu currfculo europeu é
longo, com o percurso habitual de um artist.a
que ja esteve em todas as exposicdes impor-
tantes, estd no acervo dos museus que res -
mente tem significacfo e incluil colecionado-
res em-quase todas as capitais.

Pelo menos um pequeno filme foi feito.
sobre a sua obra e talvez seja lancado ainda
durante & Blenal. £ um curta-metragem de
Eduardo Clark que informa sobre todas as
fases do trabalho de 8érgio. Das primeiras
abstrag0es as pecas figurativas. Os relevos de
madeira ¢ 03 méirmores modulados e esse} .
cardter construtivo que tem um forte acento
latino-americano.
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