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Veladura ocre

Depois de muitos anos ausente do circuito de galerias — embora p
em circuitos paralelos e na atividade diddtica —, Mauricio Nogueir

ente RETOMANDO A PINTURA
avol- (E A BRIGA)

cado com nitidez o seu percurso. Foi, na verdade, um dos pioneiros
do movimento, e co-pensou as bases de uma arte fundamentada na con8frogi

& na razao. Ainda ha pouco, alids, entrevi em suas anotagies atuais u 5
poderia ser datada da época: “Uma arte concreta com emocdes seria um (‘
pararte”. Isso mesmo, dispararte. Também o jogo com palavras faz parte

comportamento ao qual Mauricio volta a ser fiel. Ndo nos escapem certos tl-

tulos de seus quadros, como "Cor-T", ou ainda o “PAN-fletdrio” em seu depoi-

mento. < : |
Tudo isso sucede, no entanto, apds um periodo (de 1964 a 1970) em gue Mau-

ricio Nogueira Lima esteve afastado voluntariamente do concretismo. Em fun-

¢cao de experiéncias vitais traumatizantes, ele se voltou, nessa época, para O

uma figuragdo cujo parentesco mais proximo seria com a pop-art: altos-con-
trastes, reticulas, aproveitamento de imagens relacionadas (ou extraidas) &

ficas. Mais ainda, sua fase figurativa teve um carater nitidamente participan-
te, desenvolvendo-se sempre numa linha de critica de idéias e tomada de po-
sicoes. Foi nesse perigdo que ele integrou nosso envio a Bienal de Toquio, co-
mo representante de uma tendéncia que Frederico Morais (o comisséario) de-
nominava “uma objetividade brasileira”. Ainda Frederico: “Importa-lhe basica-
mente alcancar a informacéo objetiva e imediata, com o minimo de entropia
Sua pintura atual liga-se ao cartaz publicitdrio, as revistas em quadrinho, en:

tim a semaforizacéo do urbano e aos veiculos comunicativos de massa” [1967). SA |
/ |

sociedade de consumo. Mas é bom que se saiba que as motivacdes foram dis-
tintas. No caso de Mauricio, ndo houve influéncia da pop-art (que ele nem
mesmo conhecia), e sim de uma antiga experiéncia profissional com artes gra-

Essa rapida lembranga de um interregno contrastante parece-me necessério
sobretudo para interrogar e compreender a nova pintura de Mauricio. Se nio
lhe podemos negar certa comunicacio objetiva (na medida em que continua a
lidar com signos basicamente despidos de afetividade ou subjetivismo), é cer-
to que Mauricio ndo mais pretende falar sobre quaisquer assuntos especificos.

Ao retomar os fundamentos concretistas, voltou a praticar uma arte que em
certos momentos chega a ser considerada elitista. Mas nfo é este, por certo, 1
o propdsito de um artista como Mauricio um ser humano tdo perceptivel-

mente preoccupado com o proximo, com o didlogo, com a vida imediata, e nao
apenas com especulagoes sobre questdes abstratas. Chego a perceber, inclu- |

sive, certas discrepincias entre uma conversa direta com ele [toda feita de |
emogao) e o depoimento fixamente licido que registra neste catdlogo. E tam- '

bem Mavuricio quem me confessa, quase em segredo, o prazer que sente, por L
exemplo, em fazer um desenho figurativo ao acaso, ou sugesties de paisa- '

gens, bastante distintas da disciplina presente nas pinturas. Seria esta Gltima
apenas uma auto-imposta decisao?

Nédo propriamente. Mais uma vez a explicagdo se encontra no plano da vivén
cia pessoal. Para Mauricio Nogueira Lima, os Gltimos trés anos significaram o
reinicio de um trabalho criador ao nivel de pintura, especificamente. Significa-
ram também um reencontro consigo proprio, com-seu antigo saber-fazer arte- I
sanal, um reexame de consciéncia. E nada mais légico do que ter ele procura-

do balizar seu novo vio com um sistema cuja eficidcia j& havia provado a si
priéprio: sua contribuigdo ao concretismo. Na prdpria ideologia do movimento
encontrou a estabilidade necessaria para quem reconstrdi um itinerdrio.

Mas o Mauricio Nogueira Lima de 1977 ndo é o mesmo de 1952. Nesse ponto,
tenho a impressdo de que seu auto-axioma quanto ao “dispararte” ji ndo é tao
verdadeiro. Na propria auséncia de um programa para a presente série de tra-
balhos, encontro os sinais denunciadores de sua maior liberdade criadora, cujo |
futuro ndo se pode prever. Cada quadro atual nasce de uma idéia autbnoma e

por si, e, inclusive, até de eventuals sugesties de formas da realidade, o que

seria impensavel num concretismo ortodoxo. Contou-me Mauricio, por exem-

plo, guantas vezes observou encantado. em viagens por hoteizinhos do inte-

rior, as dobraduras em cobertores e lengdis — das quais j& extraiu *inspira-

¢do" [coloco aspas, devido a alta periculosidade da palavra). E a busca de uma

regra construtiva, nesse instante, se equilibra em Mauricio com um gosto "op-

tical” que parte e se destina a excitacdo dos sentidos — e néo apenas da ra

zao. Por tudo isso, sinto-me autorizado a dizer que Mauricio Nogueira Lima, no

presente momento, retoma a pintura, mas faz dela seu ponto de partida. Nao é

um artista historicizado que volta por comodidade ou hédbite ao passado. E um

artista novo, que sai em busca de um caminho, e parte para a briga. Embora Olivio Tavares de Aradjo
seja uma briga em alto nivel: o do mundo das formas e idéias. outubro, 1977
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A mostra de arte ao pablico inicia o contato
entre a obra criada visivel e quem a vé,
estabelecendo 0 momento da simbiose
A experiéncia construtiva
concreta
manteém-se em todas as obras desta fase.
enriquecida por experiéncias vivenciais
da década de 60, estranha época,
que vai da euforia & desolacio,
ou vice-versa para alguns,
quando elementos sintaticos
& suas relagoes semioticas escapam,
por razdes emocionais,
ao interesse dos que trabalham arte
e dos que a consomem
O interesse & outro,
e o5 fatos que acontecem transtornam
0 comportamento e as relactes
obra de arte-consumidor
As relacdes escondem-se nos subterrineos

LIMICIa-5¢

d construcao do metri.]

A metafora é a linguagem

a sombra demagdgica

do populismo festivo Record-baiano
Como engajar-se sem-ser PAN-fletério?
Deixar o laboratério e sair & rua,
participar, apreender e devolver

A obra de arte sofre modificacoes

apelando aos conteudos verbais
com repertorios conhecidos.
para melhor comunicacao

do imediatismo das mensagens
A arte torna-se .'.I-:]LI"H[I'-.'.'I_

sua leitura, multidirecional

E a |II.|':= de mosirar nas I-!_lllll'lf} VISIVEIS

0 que se aprendeu na manipulagio dos signos

Sucedem-se as exposicoes:

|._:||":-|r|'.'||:_ Propostas

e a Nova Objetividade Brasileira

& 05 meritos destes eventos
perdem-se nos ventos,

do primeiro ao quinto ato

!\. € |’|||:

agregacao da cultura de vanguarda

juando alguém recorda um velho refrao:
“Felicidade foi-se embora

& a saudade em meu peito ainda mora

A experiéncia anterior

nao e acrescida das novas informacoes

e 05 reformistas buscam

nas antigas culturas

das pequenas estiuturas estratificadas,
os elementos “novos”

de que necessitam para se comunicarem

com as grandes estruturas dindmicas,
tendentes aos passos qualitativos
A arte vira uma farsa
ou uma farra
As buscas as origens sdo realizadas
com a mesma ansiedade de um filho bastardo
d procura l"I'! sSeL |IEII
Us repertorios nacionalistas tomam corpo
e se adaptam, por forca das circunstancias,
no intento de criar
uma cultura totalitaria e mercantil
as grandes cidades, cujos relacionamentos
se renovam a cada dia
Volta-se ao laboratorio
Ha necessidade de pardmetros construtivos.
As imagens da grande cidade
— no intento de neutralizar
g /ou reduzir a entropia —

descambam-se em redundéncias poluentes
Ut.'rifiﬂ:ﬂd‘ que:
quapd® sedrata de transformacoes reversiveis,
a Hnl‘rppﬁa'pu.rrrmnr:ce constante
E a ehtropjghtotal de um sistema.
a todo ig#tanien
¢ igual & $dma dBls entropias individuais
dos corpoX e int@HEm na trelru-;fnrma{_:im.
A época é boa gfira Tefrmas
pensam osGefogMistas —
e fazem a revis30
dos movimentos r@&is siffhificativos
de um passado receg#® e prpgressista.
Felicidade foi-se enVaos
g a saudade em meu peitgdM®a mora
Fala-se da arte concreta @ stapa brasileira.
discutem-se as diferencas &as ciBbes:
Paulistas — razdo,/producacy
Cariocas antidogmatismo/curticio
Confunde-se arte concreta
com expressionismo abstrato.
MNao entenderam os “scholars.
tanto ontem quanto hoje,
que o objeto da concretizacdo de uma WeiR
nao necessita das tradicionais
muletas verbais para comunicar
Arte conecreta ndo é estilo
muito menoes escola com repertdrio fechado
Arte concreta é a consciéncia construtiva
do mundo contemporineo, que propoe
uma comunicacao por lmagens visuais universals
desligando-se das formas
e conteudos pouco provaveis,
criando um sistema de comunicagio mais provavel
Arte concreta € a atuacio sensivel no século XX
A presente exposicio mostra
minhas altimas experiéncias visuais,
a maioria realizada este ano
Mostro o que sinto

€ 0 que sinto nao difere do que os outros sentem.

Concretizo, com formas simples e compreensiveis,

as contradicoes que existemn,

numa linguagem visual direta e nao verbal,
Uso os recursos que sei manipular:

formas e cores

A geometria que acontece

invariavelmente nestes trabalhos

nao ¢ mensuravel com instrumentos

O olho € a medida sensivel mais adequada
para a afericdo das realidades que crio,

As cores sdo os elementos mais importantes
para a realizacdo mais completa obra-espectador
Mo contexto da obra, as cores deixam de ser
meros elementos geogréficos

de separacio estrutural.

Elas completam o trabalho

realizando seus verdadeiros significados:

A luz e seus jogos emocionantes.

Deixo ao espectador

a8 possibilidade de sentir criando,
descobrindo o que achar mais conveniente.
As realidades dependem

da criatividade de cada individuo

Todas as coisas que existem na natureza
encontram-se diante dos nossos sentidos
Resta-nos descobri-las e transformé-las,
segundo nossas necessidades,

Mauricio Nogueira Lima
outubro, 1977
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OBRAS EXPOSTAS

Interferéncia
Ar-cor-iris
Contradicao espacial
Diagonal

Veladura verde
Veladura ocre
Veladura azul
Megro-cinza-branco
Megro-cinza-amarelo-branco
Hoxp-prata-neqgro
Verde-rosa-azul-violata
Verde-amarelo

Cor-T |

Cor-T I

Lor

Cor

Lor-

-1 1
TIV

lesvio

Dobra-cor

ALr

el
Joce curva
Incidente no canto
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Incidente

tinta
tinta
tinta
tinta
tinta
tinta
tinta
tinta
tinta
tinta
Linta
tinta
tinta
tinta
tinta
tinta

it
tinta

acriYica 5
acrilic

acrilica 5%

acrilica s/

acrilica s,

acrilica s,

acrilica s/
acrilicas/
acrilica s/
acrilica s/

acrilica s

acrilica s
acrilica s

-

dCrifica s/

acrilica s/

acrilica s

acrilica s

no canto

acrilica s/tela

&a

|

s

‘te

tela
tela
tela
tela
tela
tela

tela

tela

[tela

tela

=4 [ |

tela

tela

80 x 80 cm
rilica s/cartdo 70 x 70 cm
a s/cartdo 70 x 70 cm

peartdo 70 % 70 cm

80 = 80 cm

80 x 80 cm

80 x B0 cm

80 cm
80 cm

80 = 80 cEn

80 x B0 cm
B0 x 80 cm
80 x B0 cm
80 x 80 cm
80 x 80 cm
80 x 80 cm
80 x 80 cm

80 x 80 cm

| RESUMO BIOGRAFICO Nasceu em Recife, Pernambuco, a 21 de abril de 1930 e reside em Sio
| Paulo desde 1932.

| Estudou Artes pldsticas. no Instituto de Belas Artes da Universidade do Rio
' Grande do Sul; Comunicac@o Visual, Desenho Industrial e Propaganda, no
l Instituto de Arte Contemporfnea do Museu de Arte de S&o Paulo
| tura e Urbanismo, na Faculdade de Arquitetura e
dade Mackenzie, em Sao Paulo.
Influenciado pelo mestre Leopoldo Haar, inicia em 1951 atividades no campo
de Comunicacio Visual

Arquite
Urbanismo da Universi-

tendo sido um dos pioneiros do moderno
em Sao Paulo, juntamente com seus colegas de curso, Antonio Maluf e Ale-
xandre Wollner.

cartaz

A convite de Waldemar Cordeiro, em 1953, integra
brasileiro intitulado “Ruptura’
brasileira. Comeca entdo a expor em

0 grupo de Arte L
movimento pioneiro da vanguarda construtiva
Saloes, Bienais e coletivas de arte
concreta. Nessa ocasido, fol selecionado para representar o Brasil na Blenal
[jE! "-l"l'_!I'IL'!,?"'.-_J, convite gue recusou por nao terem sido convidados o5 demals
componentes do grupo

Ma decada de 50
Moderna

aléem de participar de todos os Saloes Paulista de Art

e de algumas bienais de 530 Paulo, fez parte de uma exposicat

coletiva itinerante pelo Brasil e exterior (Munigue, Homa, Faris incre
Buenos-Aires, Santiago, Rosario e Lima) organizada pel Ministeric Rela
| coes Exteriores. Em 1959, convidado por Max Bill, participa da t ]
I Anos de Arte Concreta”, na Helmhaus de Zur Aind: G 0
guista prémios de programacgio visi pint e a tetur nt

[ Prémio Governador do Estado., em 1955, e Fréemio Leirner ae Arte

| pordnea, em 1959. As caracteristicas basicas de sua pintura o If OOCa
f 1 r
eram as estruturas seriadas e 05 efeit H | MM

abordar a problematica da cor cingtica

Mos primordios da década®

a realizar trabalhos inserindo a fTigura
contraste), abandonando assim s
.’I:_|l'!;')[l')ﬁ da arte ct

cialmente

ncreta internacional, | ichis i i

mensaqerm ntroguz
raldo de Barros a Figuracdo Marrativa [ag rradament
Folclor:

apresentados em mostra individual n

Urbano), alem da seérie ~Homenage t

PI'I'I_iI"|.'|

em equipe inds par
tara Machado [| Fenit 1958]. desta T,
[1.800 m*) no |l Saléo do Automowv |

tada e vivenciada por mais de

Em fins da decada de 60, a nvit { al
Guerchman, Scostequi e Frederico de L
sicao Nova Ubjetividade Brasileira 1
do Rio de Janeiro, criando, desta
leira, em prol de rdad:
coes individuais e participa
rior. inclusive a Bier je Toqgl i
[ 515 1 1 '_. i

c ) lona e Saldo de
Ainda nesse periodo. inicia sua « no INive }
fessor de Projeto na Faculdade de Arquitetur: Mackenzie (19
7 dacio Armando Alvares Penteadi irigindo i e Forr
sores de Desenho, além de coordenar a Faculdade de Arti
EAAP onde também organiza os cursos de Comunicagao Vi
inho Industrial

divide o tempo entre ¢ ensino € a pintura. E proressor titula

LISP, FALI/Santos, FAU Braz Cubas (Mogi das Cruzes] & FAFICILE

I ) partir de 1970, retoma a problematica concreta, realizando
| Pobras miltiplas em serigrafia, onde a cor programada € a principa

preocupagao



Ar-cor

DIR. ART. FRANCO TERRANOVA / DIR. EXEC. RAQUEL ARNAUD BABENCO / PROG. VISUAL FERNANDO LEMOS / FOTOG. ROMULO FIALDINI / DIGITAL GRAFICA / SP



	50109_1
	50109_2
	50109_3
	50109_4
	50109_5



