Dia 17, quinta-feira proxima, inaugura-se no salao de exposicées do Ministério da Educacio (agora Palacio da Cul-

tura) a 1 Exposicio Neoconcreta, com a qual os artistas dessa tendéncia pretendem mostrar ao piiblico os resultados

de mais de um ano de trabalho, nos vario

® :

.

s campos de expressao, indo das artes plasticas aliteratura e ao teatro.

Treze artistas participario da mostra, com um nimero de obras variavel, na sua grande maioria ainda nao expos-

no Rio. Essa exposicao revela, entre outras coisas, que o grupo neoconcreto nao apenas se renovei como se
3

1a vez que era constituido de somente sete nomes na época da I Exposicao Neoconcreta, realizada em
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Manifesto Neacon-

Na época da | Exposicdo Neoconcreta, a critica,
de maneira geral, ndo conseguiu distinguir en-
tre a posicao neoconcreta e a concreta, tenden-
do a considerar como apenas nominal a dife-
renca entre os dois movimentos. No entanto,
os neoconcretos afirmavam, em seu manifesto,
que se opunham a posicio: racionalista e cien-
tificista que dominara o concretismo e aponta-
vam para uma expressao que fosse ao mesmo
tempo construida e livre, rigorosa e inventiva,
dentro da qual o artista readquirisse os direitos

da imaginacdo e da criacdo poética.

Por aquéle tempo a onda tachista comecava a
bater nas costas brasileiras. Os primeiros arau-
tos da nova fé desembarcavam no Galedo com
a férmula magica no balso. As revistas inter-
nacionais-de ‘arte- {4 tinham pésto’ os criticos
de sobreaviso e éles aque, na sua maioria, se
tinham oposto & arte concreta, ja esfregavam
as maos contentes com a perspectiva da des-
forra. Um désses criticos, ao comentar o Ma-
nifesto Neoconcreto, afirmou que, no momento
atual, apenas duas posic3es eram possiveis: a
concretista e a tachista; a opcao neoconcreta
era, segundc éle, um caminho falso, aparente,

que n3o daria nenhum resultado.

Ora, a experiéncia concreta tinha chegado a
um ponto de saturacao. Os artistas que com-
punham © grupo neoconcreto — quase todos.
advindos da experiéncia concretista — sabiam
disso, e ndo o sabiam de graga, especulativa-
mente. Sabiam porque se tinham entregue com
paixdo aquela experiéncia, porque tinham pésto
4 prova suas idéias e possibilidades. Chegados
a determinado’ ponto, compreenderam a neces-
sidade de ir além das fronteiras demarcadas
pela estética concretista. Nao se tratava de ne-
gan pura e simplesmente a arte concreta, mas
sim) de lhe dar prosseguimento, de extrair dela
as consequiéncias inevitaveis. Isso nao foi com-
ipreendido.naquela ocasido, e essa é uma incom-
préensao matural num pais onde os problemas
da arte nunca foram colocados com a necessaria
clareza efprofuhdidade. Até aqui — a excecio
de alglins artisteside personalidade criadora ra-
rissima — ficamos.2 €spera da ordem do dia
internacional. Se afé"certo ponto ésse fendme-
no é inevitavel ey particularmente ‘num pais
sem tradicao fartisticaficomo o nosso, nao se
pode, ndo obstahteghecardima, experiéncia ain-
da viva, interromper o désenvolimento de uma
expressao, porque a midda mudeu. Os neocon-
cretos estavam certos de quefhavia.uma expe-
rithcia a continuar e aprofundar, elentrega-
ram-se a ésse trabalho embora & stiawolta, todos
estivessem certos de que a Unica artelpossivel

era o tachismaiQu nenhtifa.

Ja agora, ndo muito tempo depois, ofardorita<
chista parece ter baixado incrivelmentey Alguns
nomes, que a onda alcou vertiginosamente a
grande altura; ndo se mantém muito firmemen-
te 14 em cima. Faz-se de novo siléncio no
arraial —— e muita gente ja deve estar & espera
de que um novo furacdo comece a soprar do
Atlantico para excitar as sensibilidades. Mas
quem sabe? — o clima seja mais favoravel
a apreciagao das obras neoconcretas, Elas de-
monstram. pelo menos, que a subietividade exa-
cerbada e o delirio gesticulante nao s
cas fontes em que a arte contemporanea pode
beber. E que, possivelmente, nio sao as me-

lhores,

Ferreiva Gullar
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Realizada na.Galeria Bonino,
entre 12 e 29.de outubro, a ex-
posicdo dedancamento dos no-
vos iraqu hos de Lygia Clark
constituiu ur ﬁios fatos mais
importantes da arte brasileira
nos ultimos anos, .conforme
deixaram ciaro 0s ¢
arte do Rio na sua
dade. Registramos aq
ticas aparecidas no ultimo do-
mingo de outubro, de Pedro
Manuel e Anténio Bento. Este,
na sua secdo no Didrio Cario-
ca, constata que “mesmo na
sua mais ortodoxa fase con-
cretista, a pintora Lygia Clark
nunca se perdeu. Permaneceu
ldcida, vigilante e original em
suas pesquisas, mantendo no
Brasil uma posicdo sem duvi-
da mais avancada que a de
Sophie Taueber-Arp”. Mas —
acrescenta o critico — em
breve Lygia Clark iria sepa-
rar-se dos concretos, integran-
do o movimento neoconcreto
que trouxe em si mesmo a ne-
gacdo ou oposicdo a tese con-
cretista. “Sequndo me pare-
ce — escreve AB — , a in-
corporacdo onimoda, e capri-
chosa do tempo a escultura,
numa férmula téda pessoal, &
a grande novidade de suas
criages agora expostas na
Galeria Bonino”. Depois de
acentuar as afinidades e dife-
rencas que hd-entre as obras
de Lygia e Calder, afirma:
“Mas essa é uma vida pura-
mente metafisica, a qual con-
fere uma alta dignidade esté-
tica as criagoes de Lygia
Clark, sem diyvida uma contri-
buicdo nova do Brasil a arte
de vanguarda da nossa época’’.
No SL do Didrio de Noticias,
Pedro. Manuel afirma que
“téda a obra de Lygia Clark
é aparentemente incoerente
nas suas fases, se ndo for enca-
rada por éste eixo (a linha or-
ganica). Ja na linha da porta
estava escondido o eixo sébre
o qual as dobradicas permi-
tiam que ela se abrisse e fe-
chasse”. Refere-se a exposi-
¢do neoconcreta (marco de
1959) quando LC expés suas
superficies moduladas em pré-
to e branco, onde a linha or-
adnica ja desempenhava uma
funcdo fundamental, mas con-~
sidera que o interésse daque-
les trabalhos estava sobretu-
do no que ofereciam como pos-
sibilidade futura. (Essa é a
déncia geral, no t
mas estamos certos de que a
critica ainda voltard a dar
aqueles trabalhos o valor in-
dependente que possuem como
obra realizada em si). “Quan-
do chegamos ao bichos ou me-
lhor, Lygia cria os bichos e nés
os contemplamos, a linha atra-
vés da dobradica se torna o
eixo vital déles. A linha che.
gou ao paroxismo da expan-
sdo e em redor dela se armam
superficies, massas, vazios. Fi-
sicamente exaltada, centro e
possibilidade de ser dos bichos,

inexistente, quase transforma-
da em misterioso conteido”,

é expr

I a

Ocidente

hela

Alcéntara Silveira (SL, O Es-
tado de S. Paulo, 29.10.60) es-
creve sobre Saint-John Perse,
o poeta francés que acaba de
receber o Prémio Nobel de Li-
teratura déste ano. Trata-se
de uma figura hoje quase len-
ddria, a désse poeta e diplo-
mata que, depois de estudar
Medicina, entrou para a car-

‘teira  diplomdtica, percorreu

estranhas terras (Fidji, Novas
Hébridas, Pequim) até se tor-
nar uma das figuras mais
atuantes_e_prestigiosas da di-
plomagia francesa. Assim Ma-
rie-René-Auguste-Alexis Léger
(que ‘6 ésse seu verdadeiro no-
me) adota um  pseudénimo
para sua obra literdria. Publi-
ca entdo Eloges e Anabase,
para ficar' depois dezessete
anos sem nada publicar. Mas
trabalha em sua obra, tendo
escrito cinco volumes de poe-
mas que os nazistas queimad-
ram durante a ocupacdo. Du-
rante ésse tempo é o diplomas
ta que age ativamente, che-
gando, aos 46 anos, ao lugar de
Secretdrio-Geral do Quai d'Or-
say, tornando-se mesmo o ho-
mem secretc do Govérno. “Esse
diplomata metédico e distan-
te — escreve AS—, que dava
a impressao de calma e con-
centracdo e que obedecia ri-
oorosamente ao cerimonial da
Chancelaria, dificilmente ha-
veria de agradar a todos. Fa.
bre-Luce déle féz uma carica-
tura, quando escreveu que no
Quui d’Orsay reinava um criou-
lo, cuja voz dava sono em to-
dos”. Em 1940 vai para Nova
lorque e ld escreve e publica,
entre 1941 e 1945, Exils, Poéme
a I'Etrangére, Pluies, Neiges,
Vents”. Assinala AS o cardter
original e dificil da poesia da
Saint-John Perse, que se co-
racteriza pela “novidade da
linguagem, do estilo e do le-
xico”. "A primeira vista — diz
AS — a poesia de Anabase, de
Eloges, de Pluies, é obscura ¢
algo hermética aos leitores
que néo estdo habituados d
leitura de poetas como Renc
Char, Patrice de La Tour du
Pin, Eliot e alguns outros, cuja
poesia se dirige mais a uma
elite do que ao povo”. Falta
incluir ai precisamente o poe-
ta que exerceu maior influén
cia sébre Perse, que é Rim-
haud, tendo éle bebido ainda
— conforme confissdo sua —
em Tdcito, Persio e Racine,
“Sua obra evolui de lugar e
de tempo — diz AS — e esca-
pa a qualquer referéncia his-
térica ou geogrdfica. Seus
poemas (escritos sempre em
prosa) nGo sdo nunca uma cris-
talizagdo, mas uma forma de
movimento; alids assim éle en-

tende o poesia”’,

Wilson Martins (SL, O Estado
de S. Paulo, 29.10.60) afirma,
a propdsito da recente edicdo
brasileira do livro do Pe. L. J,
Lebret Suicidio ou Sobrevivén-
cia do Ocidente, que se trata
de um tratado de patologia

Retrato

da nossa civilizacGo mas que,
depois dos veementes diagnés-
ticos que compreendem duas
partes do livro, o trecho des-
tinado aos possiveis remédios
néo tom a mesma forca de
conviccdo. “Enquanto analisa
fatos economicos — diz
— o Pe. Lebret é tdo bom eco-
nomista quanto qualquer ou-
tro e mais bem informado que
muitos outros; mas, quando se
trata, por um lado, de tirar-
_lhes as necessdrias conclusoes
sociais e politicas e, por ou-
tro lado, d= preconizar progra-
mas, éle extrapola, insensivel-
mente, do dominio socicldgico
para o moral e passa a racio
cinar num plano completa-
mente diverso e obsolutamen
te estranho ao primeiro”
Acredita WM qus, se o Pe.
Lebret condicionasse suas con-
clusées ao mesmo critério
objetivo da andlise que faz
dos_problemas sociais e eco-
nomicos do Ocidente, termi-
naria_por adotar uma posicGo
digmetralments oposta a que
adotatem seu livro. Adiante,
escreve: /O Pe. Lebret critica
vivamente o ocidental, para
quem "o progresse. significa
adotar as suas concepco-s, as
suas formas| de trabalho e
cooperacdo, a,sua vontade e
as suas técnicas produtivistas,
os seus modos de relacdo, pro-
cessos de raciocinio e a mul-
tiddo das suas evasoes”. Mas
é isso mesmo o decenvolvim=n-
to — continua WM — id
que a nocdo de subdesenvol-
vimento é também uma nocao
relativa”. Nao é exato. Poda
ser dificil oo homem ociden-
tal médio admitir outra forma
de desenvolvim=nto que néo
seja a sua idéia de prodresso
mas, pelo fato mesmo de cer
essa uma nocao relativa, cobe
criticd-la e orienta-la. Alids,
jd desde a s~gund~ metade dn
século XIX que o Ocidente co-
meca a suspeitar de que a sua
superioridade material nGo ¢
mais importante que alguns
valores espirituais do Oriente
e vai aos noucos se deixando
influenciar por éles.

Sérgio Milliet (SL, Jornal da
Comércio, 30.10.60) num arti-
go que parece pertencer a uma
série em homenagem a uma
suposta Elisée, aborda, de ras-
pao, o problema da arte atual
que |he parece desumana o
cifrada. Pergunta por que ndo
se fazem mais retratos, e res-
ponde: “Porque nos desuma-
nizomos inteiramente, Numa
civilizacdo téda feita de arti-
ficialismo, de erzatz e de pi-
Inlae. jd nos envarconhamos
até de amar”, Adiante, con-
fessa ter saudnde de retratos
e paisagens. “Tenho saudade
de coisa de verdode e que ndo
so cuhordine axclusivamente a
estética, Tenho saudade de
uma arte participante, e de
aue eu e vocé possamos par
ticipar. (...) Entretanto, en-
viam-lhe (a0 homem) telegra

Ainda Perse

mas cifrados. .. E dizem que
nés é que ndo sabemos ouvir.
Por que ndo adquirem os dl-
timos modelos dos aparelhos
de traduzir?’ Tudo isso nao
tem muita importancia mas,
enfim, quem o diz é Sérgio
Milliet, um dos nomes mais
conhecidos dos meios artisti-
cos e literdrios do Pais. Nao
nos colocamos contra Milliet
e a favor da mecanizacdo da
vida, da submissdo do homem
a assombrosa automatizacdo
da vida moderna. Mas o que
tem a pintura com isto? A fase
mais prolifera em retratos
coincide com uma sociedade
burguesa, em que o artista tra-
balhava de encomenda para os
ricacos. Serd essa época que
SM chora? Diz que tem sau-
dade de coisa de verdade e
por isso ouer um retrato da
amiga. Mas a coisa real m-s-
mo é a amiqa. Mas, reconhe-
cendo o residuo fetichista que
hd em todos nos, lembramos
a SM a existéncia de Gtimas
mdquinas fotogrdficas e mes-
mo cinematogrdficas, capazes
de captar inclusive os movi-
mentos e as palavras de

Elisée. . .

O SL da Tribuna da Imprensa
(29.10.60) publica uma séric
de matérias sébre Saint-John
Perse com informacées e jui-
70s d~ interésse a resneito de
sua obra. Entre ésses, hd o ar-
tigo d= René Girard sébre A
Histéria na Obra de Saint-John
Perse. Diz Girard: “Todos os
criticos tém observado que
Saint-John Perse,
a histéria a sua obra, pene-

misturando

trou *um dominio desde muito
desprezado pela poesia. Em
verdade, sob sua aparente ri-
queza, que pode haver de mais
suspeito do que o fato histé-
rico aos olhcs dos poetas con-
temporéneos, desdenhosos de
tudo que ndo seja consciéncia
pura, palais fermé de mirois,
que féconde une lampe soli-
taire ou que, ao contrdrio, pro-
curam suas maravilhas naqui-
lo que escapa a essa conscién-
cia e fica aquém do conceito?”
Assinala, em sequida, que deye
causar estranheza que tanto
Paul Valéry quanto André Bre-
ton se tenham unido em face
da obra de Perse, para louvar
ali os méritos de um poeta in-
difer-nte tanto a arte poética
do primeiro quanto as palavras
de ordem do segundo. “To-
davia — escreve Girard — é
claro que ndo se poderd de-
te.minar, mesmo provisoria-
mente, o lugar de Perse na
poesia contemporanea enquan-
to ndo se souber exatamente
o que se deve entender por
presenca da histéria quando
se fala a seu respeito”. Ex-
plica entdo que a histéria ndo
intervém diretamente na obra
de Perse para fornecer um
tema, pois, ao contrdrio, € a
forma, ou seja, a esséncia des-
ta poesia que € afetada pela

histdria.

CORRESPONDENCIA

0. 0. — Rio — A sua preocupa-
cao com a gramatica nao deve che-
gar adponto de criar-lhe inibigdes
Deixe um pouco de lado os acen-
tos (osconhecimento déles vira de-
poish, e preocupe-se com as pala-
Jras. ©@s/quatro poemas que Nos
emViouseguefiede um modo geral,
a mesmadinha dos nteriores, sem,
no entanto, aphesentar qualquer
evolucio. Eiprecisogestar atento
para que nao se faGa proSagmetri-
ficada, tomando‘a poifpoesia. flm
poema, quando o & tealmentel hao

pode ser redutivel a prosal Preste

atengao a isso e continue fraba-
Ihando

A V. Salvador

vocé nao tem lido as respostas e

— Parece que

as adverténcias que demos e fize-
mos nesta secao. Ou talvez vocé
se considere imune as criticas, o
E di-

Zemos iss0 porque se vocé tivesse

que é bastante prejudicial

aceito nossas criticas, ndo estaria
reincidindo nos mesmos erras e, se
Nnao as tivesse aceito, Nac mMais NOs
bastante

escreveria,  Parece-nos

claro e légico o raciocinio, nao?

Seus versos continuam derrama-
dos, feitos com um caudal cadtico
de palavras sacudidas a ésmo de
um diciondrio pouco digno de cré

dito. Nao ficaremos aqui a repetit,

indefinidamente, os mesmos con

selhos com relagdo aos erros que
se repetem
W, M. A, — Rio Vocé nos

acusa de abstragdo, mas fala em

COMUNICAgAD, 80 MESMO tempo que

faz da falta de clareza uma pro-
fissao de fé poética. Isto me pa-
rece’ de uma-légica cartesiana. E
isto ndo é, como vocé pretende, a
sua intuicdo fundamental. Com
seus poemas vocé quer estabelecer
um dislogo de surdos, o ‘que nao
nos parece ser, exatamente, a fi-
nalidade de um poeta. Qutra coisa:
quando o convidamos para compa-
recer ao SDJB, nao o fizemos como
objetivo de prendé-lo em circulo
algum. Seu temor demonstra falta
de confianca, de coragem, condi~
30 que vocé deseja manter de
por isso, se
Spega, literariamente, a solidao. £
sell"pogma
outros, demonstra isso

Qualquer forma, e,

éste tanto quanto os
A sua in-
tuicaopfundamental, que vocé tan-
to Preza, efmanifesta através de
um progesso gues
intuitivo! & hecanicey o de pala-
vra-puxa-patavra. Rqualquer for-
ma, estamos e gORtinddMOsha sua
disposicio, ainda e “para esse
tipo de discussoes, qUe faZem sau
daleite.

imenos ‘do que

e Na verdas

de seus poemas confirmam os te-

—— Resende

mores que VOcé expressa em sua
carta. Falta-lhe tudo isso, menas
uma coisa que nos parece funda-
mental: a ventade de estabelecer

com as palavras Uma nova relacdo

entre as coisas Voce deve partir
agora para fazer verso, 4 que &
iss0 que voce deseja, e cuidar para

que hio escreva uma end

qualquer tipo de prosa

Co

colaborando conosca.

Volte
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