JOKMVAL DA TARRE
STEXTA FranA | &

7

18 s« JORNAL DA TARDE

-12-80

¢

Sexta-feira, 12-12-80 — O ESTAI

esde 1975 Sérgio C
trabalhava suas escultu
‘sem condicdes de vé-las no

Brasil. Suas pecas séo talhadas em
marmores italianos e para entrar

no Pafs teriam que pagar a mesma

taxa de importacdo de uma obra de
arte estrangeira. Por isso, a exposi-
¢ao que ele inaugurou ontem no
Museu de Arte de Sao Paulo — ela
vai durar um més — é uma come-
moracao e um reencontro do escul-
tor com pecas que ele mesmo néo
via hd muito tempo. Ele foi o pri-
| meiro artista beneficiado com a
isencéo recente que liberou de ta-
xXas-as obras de brasileiros que esta-
vam fora do Pafs.

~ Mas, de qualquer forma, néo foi
facil trazer um navio carregado de
marmores de Parma e Carrara até a
cidade de S&o Paulo.

S&o quase 60 pecas que reve-
lam a maturidade de um escultor e
a sua seguranca em dominar os
materiais. Porém este ndo € o as-
pecto mais importante da obra de
Sérgio, e ele préprio faz questéo de
explicar:

— Eu néo estou preocupado
com a criacdo de formas, nem com
a-beleza das formas. Estas formas
aparecem porque sg@o decorrentes
de uma estrutura. Isto sim é impor-
tante, um pensamento que percebe
uma estrutura e faz com que esta
seja revelada em muitas formas.

E preciso descer até o subsolo
do Masp, um espac¢o enorme, agora
povoado por estas formas brancas e
impecéaveis no acabamento, para
perceber o sentido dessa obcesséo
de Sérgio Camargo.

: Ele torna o mérmore fosco re-
cusando o aspecto precioso do ma-
terial. As formas s&o muito simples,
estruturas armadas de maneira a
receber a luz e a sofrer modifica-
cdes com as sombras e a claridade.
No entanto, este rigor torna cada
uma das pecas como o fragmento
de um mesmo raciocinio, realizado
em diversas maneiras. Ele usou mo6-
dulos retangulares, outras vezes ci-
lindros de mérmore com cortes em
éngulos variados e para esta expo-
sicdo trouxe ainda algumas pecas
muito ambiciosas, numa escala de
mais de dois metros.

‘Sérgio comecou a trabalhar em
1963 com os seus relevos brancos
em madeira, apresentados na III
Bienal de Paris, e que mereceram o
prémio Internacional de Esculturs,
naquele ano. Dos relevos de madei-
ra pintados de branco ele passou a
trabalhar, algum tempo depois,
com as pecas de marmore.

— Quando fiz o meu primeiro
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Sérgio: “O que eu procuro é criar estruturas dinémicas”.

R

0 escultor mostra
suavisdode
do. Em marmore.

L

E assim que Serguo Comorgo apresenta

a exposigdo onde estdo as obras
que, flnclmente conseguiu trozer ao Brasil.

.superficies bem marcad

- estd sendo langada qux

relevo um critico chegou a me dizer
que depois de dez deles o assunto
estaria esgotado. Na realidade, fiz
mais de 400 trabalhos e existem
ainda multiplas possibilidades de
variacodes. uma linguagem que

corresponde 2 minha viséo de mun-

do. Pode ser uma gagueira, mas é a

minha visdo do mundo.

O primeiro a ser percebido nas |

pecas de Sérgio é a descoberta de
que nem a solidez do méarmore nem
0 desenho de uma escultura sao

'verdades ﬁxas e lméveis. Se 0 es-

pectador caminhar para a direita
. ou para a esquerda poderé perceber
mudancas radicais no aspecto da
peca — dependendo da luz ambien-

te, elas sofrem modificagdes. Isto

nao quer dizer que Sérgio procure
somente efeitos visuais.

cos,
Eu pro
cas.
fogem do
mutacdes qu
mim mesmo.

D busco os efeitos Ot.i-

_gAo do escultor.

‘Com 0 marmo'

raio de luz ou som
pulsacéo que dina a as escultu-
ras. Além disso, o u o branco faz
com que as formas absorvam aluze
se destaquem aindé mais visual-
mente. i
A maneira de Sqrgio Camargo
trabalhar, em certos perfiodos, pare-
ce mais um trabalho ¢le composi¢éo
musical do que de ates plasticas.
Porque, a partir de alguns elemen-
tos basicos muito siraples, ele vai
modulando diferentes esculturas.
Mesmo assim, elas néo séo sim-
ples variantes da mésma forma, o
que poderia diluir t, desgastar a
imagem de cada i)am dos seus
maoédulos.
— E um processo de decanta-
¢cdo — explica Sérgi¢ Camargo. E
claro que se n&o houyesse um crité-
rio seletivo poderiam surgir muito
mais variantes. Mas ¢ preciso esco-
lher a partir da estrutiira e néo usar

s6 as variacdes formais. £

escolher.

A exposicao é mteressante a0
assinalar algumas mudancas bem
acentuadas no seu trabailho. Como
0 Uso, pela primeira \gz do marmo-
re negro de Parma.

— O marmore bmnco expande
a luz, o negro concentra a energia.

Estou experimentando estas novas |

pecas com muita curlosidade. Pen-
SO que vou ter alm;ia muito que
trabalhar com elas.

O uso do mérmore negro surgiu
quando Sérgio foi co:nvidado a fa-
zer um jogo de xadre® para a gale-
ria Paulo Klabin, no Rio de Janeiro.

— Eu néo preten‘dia fazer ape-
nas mais um outro jogo de xadrez,
mas explorar as relacdes que as
pecas do xadrez tém; entre si. O
jogo j4 foi mostrado no Rio em dois
tamanhos, e aqui efn S@o Paulo
também estd em exposicéo, na ga-
leria Raquel Babence. A partir do
uso do marmore negito para as pe-
cas do jogo € que eu resolviexperi-
mentar o negro em lgumas novas
pecgas.

" Juntamente ‘com, a exposicao,
- pequeno
livro, uma monografis sobre 0 seu
trabalho realizada p&
que reune, além de u
tacdo visual de R6mulo Fialdini,
textos poéticos do préprio Sergio e
uma montagem a partir de entre-
vistas e de gravacgoes raaliz
Aspasia Alcantara fle Camargo,
procurando apresentar o processo

de trabalho e um hist: rico da cria-

preciso |
saber parar e saber mmbém o que !

glo Unibanco, |
nna documen- '

.
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