Em mdrmore branco, de Carrara, o Museu
de Belas-Artes, de Caracas j4 instalou em seus
jardins, uma pe¢a recente de S¢rgio Camargq,
uma coluna de {drmas muito simples, de trés
metros de larguraspor,seis de altura. Em‘
Trondheim, na Noruega, também existe uma
grande escultura que\pode ser facilmente visi-
tada. Na Franca, sua obfa néo esta somente
s museus. Ao ar livre, em Port Bacares e

te da Faculdade de Medicina de Bor-
aux. Somente no Brasil, quegle jarepresen-
u até com sala especial na Bienal de'Veneza,
jorna-se dificil examinar o seu trabalho.”
HA mais de 15 anos suas esculturas se
esdobram seguindo uma idéia central,'um fio
e ractocinio, um pensamentc poético que
reende como conjunto e emociona pela

- nem documentag¢do fotogréafica sufi-
eientes para avalar esta unidade. Sua tltima
wrande exposicdo aconteceu no Rio de Janeiro
em 1975 e duas ou trés pegas espalhadas pelos
espacos publicos oficiais ndo fazem justica a:
mua importancia. Por isso também, a sua parti-
kipacio nesta bienal internacional é motivo de
muito interesse. Mesmo que seja apenas com
jpoucas pecas e uma seqliéncia de painfeis
Wotograticoes.

i Sérgio voltou de Paris h4 cinco anos e
rmgora j4 se Instalou definitivamente numsftio
em Jacarepagué, com casg, estiudio e oficina
ide trabalho projetados por Zanine. Na verda-
e, ele est4d sempre cercado de mdédulos e
maquetes de madeira ou de marmore com 0s
quais ele tece e articula as suas pegas, para
depois executd-las em outras proporgdes.

- S#o caixas, gavetas e prateleiras com pe-

ara novos trabalhos.
— Quandc eu f{iz o meu primeirorelevo,em

11663, um critico chegou a8 me dizer — depoisde
idez relevos, o0 assunto estard esgotado. Na
splidade, fiz mals de 400 trabalhos e existem
nda multiplas possibilidades de varia¢des. E
uma linguagem que corresponde & minha vi-
sdo de mundo. Pode ser uma gagueira, maséa
minha visdo do mundo.

| Nascido no Rio de Janeiro, com 18 ancs
Sergio fol estudar na Academia Altamira de
Buenos Alres, com Pettoruti e Lucio Fontana.
Em 48, dois anos depois, decidiu estudar Filo-

tensidade. Mas ndo temos nem obras, nem~”

sofia em Paris.

Uma formacao

|
| & filésofo,
. intuindo o
“mestre Brancusi.
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Uma amost¥a da sua obra pode ser’
vista na Bienal. Seu trabalho,
- suas idéias, sua importdncia
estdo aqus, no texto
de Caszmzro Xavier de Mendon;a

. ..-Essa formacao, esse caréter especulati-
vo de um curso de Filosofia, acho que acabel
incorporando ao meu trabalho. Nessa época
tHive um contatodireto com Bachelard. E tam-
bém me apdixonei pelo princ{pio da forma, de
Aristoteles. ‘

— Conheci também Arp, Van Tongerloo e
Brancusi. Ful ao atelier de Brancusi penso que
umas 30 vezes. Era umgeamponés que nao
falava de arte. Ele contava eoisas, falava de
outros assuntos e de repente surgia um peque-
no “flash”, um comentario rapido sobre uma
obra, ou a maneira de trabalhari Enaproveita-
va esses pequenos comentarios’e procurava
estar atento para intuir seu racioginios

Em 1950 Sérgio volta ao Brasily norano
seguinte novamente Paris e em 1954. uma
viagem & China Popular.

tratos, depois ele comegou a fazer pegas figu,
rativas, algc que tinha a ver com Henrl Lau-
rens, saindo de Malioll, embora com marca
pessoal”, relembra o critico Marc Berkovitz.
— B verdade, confirma Sérgio Camargo, 0
meu trabalhp nunca foi linear, até 63, quando
entao ele se amarrou de uma vez. Antes disso,
nunca aceitel realmente fazer uma exposi¢éo
individual, ndo me achava preparado.

radicalizou o seu processo de trabalho.

— Vendi tudo o que eu tinha, cortel as
ligagdes familiares com o Brasil e segul para a
Franca com mulher e fithos. Acho que durante
muito tempo néo coloquel o nariz para fora do
atelier. E fol no campo, num pequeno atelier
no Jura, que comecel a {azer os relevos. Eu
vinha de um perfodo diffcil até encontrar os
relevos. E nfio os mosirel a ninguém, decid!

- lenviar trés deles & Bienal de Paris.

Com essas trés pecas é que Sérgio mereceu
o Prémio Internacional de Escultura, da L[I
Blenal de Paris, em 1683.

A partir desse ano, seu trabalho comegou a
ser visto na Europa. “Formes et Magies”, “La

Bolite et son Contenu” (QGalerie Legendre),

Rata Artiatas Braslleiros (Galerie du XX-'eme

“Seus primeiros trabalhos eram mais abs- |

No infcio dos anos 60, Sérgio Camargo

da tard ,Gde outubro de 1979 . ;
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3lecle), no inicio coletivas em Paris, depois na
Jalerie Ravenstein (*“Transitions”) de Bruxe-
as, e no ano seguinte o circuito ampliou-se.
Sérgio realizou a sua primeira individual na
Signals QGallery de Londres.

— Meu atelier eth Paris era pequeno e além
de ter de fazer tudo da maneira artesanal, até
entdo ndo tinha vendido nenhuma escultura.
Quando a baronesa de Rotschild comprou

meu primeiro trabalho por trés mil francos, eu

omptei uma serra. Mas nada disso interessa

a verdade. Todo artista tem essas pequenas
histérias mas o que conta realmente é o seu
trabalho.

Quando Sérgio criou o séu primeiro relevc .
j4 estava com 33 anos. Desde os 18, trabalhava
com problemas de formas, volumes e o espago,
porém usando uma linguagem mais conven-

cional.
— Se eu tive alguma inﬂuénda de Paris

naquele momento? N#o, eu estava num pro-
cesso de elaboracdo pessoal, era um processo
interno e muito intenso. Mais tarde destruf’
muita coisa da minha obra mais antiga e nao
me arrependo. Nesse periodo de Paris, {iz
alguns trabalhos com areias que eu tinha a.
sensacdo de estar vomitando e ndo de estar
.construindo. Mas entdo eu aguentei o tranco e
depois, a partir dos relevos, € que o meu
trabalho encontrou o seu princi{pio bésico.

— Meu processo de trabalho é uma monta-
gem combinatéria. Como se usasse o principio
da variacdo. E muitos criticos (inclusive Gruy
Brett, na Inglaterra) j4 o associaram &s trans-

" posicdes musicais, estabelecendo compara-

cbes com os problemas da nota, da fuga e das
relacdes de intensidade. Mas nunca me preo-
cupel s6 com a especulagédo formal.

~— Quandc em Paris fizeram a exposigao
“Nouvelles Tendences” me convidaram a par-
ticipair'e eu ndo aceitel. Era uma exposicao
spletiva’de um vocabulério plastico, mas nio
me interessava criar apenas um coédigo de
formas.

— Acho gtie o artista trabalha para conhe-
cer uma vefdade que ele intui. E esta operacao
de conhecimento'gue produz & obra.

) Gruy Brett, olcriticoide arte do “Times” de
Londres, num livrd editado pela Signals ainda
em 1966, conta um<pequeno incidente que

ajudou Sérgio Camargo,a, configurar os rele-
VvOS que procurava. '

— Ao descascar uma macé;Sérgio cortou-a
quase pela metade € a seguir voltou a cortar
uma pequena fatia. Os dois planos cortados
criaram uma relacéo de sombra e luz, mos-
trando o que Sérgio estava pesquisando em
seu trabalho. Poder-se-1a dizer que assim ele
criou o seu printeiro elemento cilindrico. Na
macd cortada su gia um pequeno relevo e ao
mesmo tempo revelava uma sintese de antigos
elementos de seu nteresse, como 8.combina-
téria de uma unic: matéria, o corpo redondo
da maca e o novo plano, revelado pelo corte,

Mesmo que esta aeja mals uma pequena
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