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Indiscutivelmente, multiplicam-se no Basil, ainda que em proporgdes
modestas, as iniciativas ligadas ao desenvolvimento da arte infantil., Partindo do

Rio e de S&o Paulo, essas atividades atingiram :jai outros nidcleos culturais e até

mesmo o interior, processando-se em museus, organizac¢8es especializadas, co

légios particulares e escolas experimentais do Estado. Apresentam em geral,

Lrandes disparidades quanto a valores, técnicas e objetivos; esta falta de unidade

nfs impede aqui’de considerar o movimento em seu conjunto.

0 &L£ontudo, os cursos infantis do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,

em s/\/z anos de funcionamento ininterrupto, sob a eficiente orientacfo de Ivan
Serpa e Q ntusiasta de Niomar Moniz Sodré, fundadora do Museu, vém ser-
vindo de paradigma_destas realiiagaes, ainda mais ou menos esparcas., Através

de suas exposizgﬁes ®fnétodos que utiliza, dos valores que defende e continua-
mente expressa, tais cur traem a ateng8o de grande parte dos que, sdriamen

te, se interessam pelo de sen@wnto da arte infantil dentro do pais e no exte-

rior., Realmente, o aperfeigoam& constante de um método que vem de encontro

as aspirac¢fes da arte, da educacgéfo, Q {¢dade em geral, e a coeréncia com que

tem sido aplicado, mantém o alto nivel de aldade que destaca a experiéncia no
Museu,

Em proporgSes cada vé€z maiores, menino ninas, entre 5 e 14 anos,
vém se beneficiando do ambiente tranquilo, construtivg bleto de vitalidade que
caracteriza as "aulas'" do Museu -- térmo que nos parece d ﬁiwum sistema
onde ngo hd instrugcdo nem professér tal como tradicionalmente ionaﬁos.
Treé turmas semanais, de aproximadamente vinte criancas, trabalhd r@ante ce_l_:
ca de duas horas num clima de compreensfo, alegria e seriedade.

Considerando em primeiro lugar as caracteristicas individuais de cada

aluno, o professér, de maneira quase imperceptivel, procura centrar a atencfo das
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criangas sObre o que estfo produzindo, estimular em cada uma a utilizag&o total

dos elementos motores, psiquicos e intelectuais que disp8em, acelerando os proces

sos de contrlle visual e organizacfo das experiéncias perceptivas. Com o maior
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cuidado, procura também orientar a expressfo, 4s vézes desordenada, de emo-
¢Oes e eventuais conflitos, evitando que a crianga se perca em seu préprio traba
lho e que consiga reduzir a arte a uma espécie de ""té€cnica de desabafos', limi-
tando;-a a uma busca de efeitos fdceis e solugBSes imediatas. O que consegue
Ivan Serpa, em dltima andlise, € aproximar com maior adequac¢fo a crianca do
seu ambiente externo, enriquecendo e diversificando suas experiéncias interio-

es, atrafrés de u'.m. método ou disciplina essencialmente artistica, isto €, n&o

e criativa, capaz de desenvolver sua sensibilidade profunda e contribuir

&o de sua inteligéncia. O processo exige portanto, uma situag¢fo prévia
/rada, mas suficientemente flexivel de modo a evitar qualquer perda
de energia oOtencial construtivo que cada uma das criangas traz em si,

E nece sressaltar ainda, que a experiéncia do momento se incorpo-

ra a personalidade e ormac&o e que perdura, sob as formas mais variadas nas

ia e da vida adulta. A satisfacfo do trabalho

etapas subsequentes da a@?

bem feito, o conseguir cada d @pouco mais de si mesmo, o observar e julgar

com maior acuidade e coeréncia, si@lores que a crianga por si desenvolve no

ambiente do curso e que tendem a ser i@' izados em cardter permanente. Na
turalmente, nada disto & pdssi’vel onde sep& um simples aperfeicoamento de
habilidades manuais, uma recreacfo desordena m passivo conformismo do
individuo 2s normas ditadas por um professér, Sabe@ue nenhum dé&sses € o
caso dos cursos que ora analisamos, onde se procura se manter um‘eSPi’ri-—
(
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to de agdo unificada; sabemos ainda que € na medida em que €s ‘.pi’rito atinge
também aos pais e as escolas, e seus efeitos chegam aos diferent@ os de agéo

da crianca, que se aprofunda seu significado para a formacfo integral N v~

duo.

A introducgdo da pintura em tecidos, 20 lado do desenho 2 ldpis, do guache
e do b6leo, tem como objetivo, mais que a expansfo do campo de escolha da crianca
ou a proposi¢c&8o de novos problemas técnicos a serem por elas resolvidos. Sem
divida, é€stes dois aspectos sdo importantes, entretanto, o que caracteriza, o que

d4 2 pintura em tecidos seu cunho de inovagdo, € o fato de vir possibilitar uma



maior integrac¢do na crianlga dos planos social e individual da situagfo. De fato,
a crianga, ‘dando um sentido de utilidade a seu trabalho, fazendo-o quase um ar-
tezanato, aproxima com maior intensidade o que faz, dos outros significativos

que comp8Sem seu mundo; €sses outros, por sua v€z, tém a oportunidade de uma

participacfo maior no mundo interior da crianca. Trata-se pois, de uma ativi-

¢ dade que, mantendo as qualidades das demais experiéncias pldsticas, acentua o

/Oaréter de reciprocidade e o efeito socializante da criag¢fo infantil.

¢ O exame dos tecidos aqui expostos e mais ainda, a observagdo do como

lhos for dos diretamente 2 pincel, 'sobré base branca ou terra de algod&o

fora%ados, nos revela alguns outros aspectos significativos. Os traba-

ou linho, cor™tintas apropriadas de secagem rdpida e c6res quase que exclusiva
mente primdrias. ica de execugfo resulta do esforgo individual de cada

crianca, num processo € swntdneo de contatos sucessivos com o material e o0s

novos problemas que apre A?(o trabalho € feito em geral em grandes mesas,
ora seguindo a linha vertical dn@ido, quando sdmente a largura da mesa € usa
o 2 seguinte; ora estendendo t6da a me

da, deixando cair a parte pronta e pgs

s
tragem do tecido ao longo da mesa, mo oyse entdo a crianca de um lado e de

outro desta, em t6rno do tecido quase fixo. [@ressante notar, qualquer que

seja a técnica empregada, a rica variagfo de eledfie ‘que surge, sem que fal-
te o sentido continuo da metragem, Por outro lado, s@es como a barra, O

simetrismo, e a repeti¢c8o de simbolos, aparecem com fr07§ia. Contudo, o

elemento de repeticdo observado nos trabalhos, vai além do d%a e estd
@3 opor-

tunidade de fazer mais uma v&€z uma coisa que considera boa, e testar z@rz‘na

bem longe do autorndtico. A nosso v&r, o tecido oferece 2 crianga

intensiva suas descobertas.

As qualidades desta atividade s8o acentuadas pelo fato de que, apesar
da crianca continuamente vér e usar tecidos, a pintura déstes nfo estd marcada
pelo elemento tradicional do "certo', do "errado', do '""honitinho', nfo estd ide}}_
tificada a modélos pré-estabelecidos, como ocasionalmente ocorre por exemplo,

com o desenho. A necessidade de grande rapidez de execugfo e a impossibilidade

kv



de qualquer correcgfo, dificultam e enriquecem ainda mais a experiéncia.
Observa-se em geral, uma segura adequacfo dos recursos 2s fungfes
as quais se destina cada uma das pegas, e sdbmente em muito poucos casos apare-

ce a preocupacfo de '"fechar' o desenho em espago do tecido, qual num quadro.

Quase sempre, a crianga alcanga com surpresa o fim, e se contenta em ter ter-

®minado.

ky///‘ Anna Maria Sant'Anna, Novembro de 1961,
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