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¢ SERGIO CAMARGO

/O | Y LA RUPTURA DEL MARMOL

4 Podriamos ubicar las producciones del escultor
/ brasilefio Sérgio Camargo dentro de los
/ | severos canones del arte concreto, pero su
O | clasificaciéon estructural, es decir respecto de
/ 1{ los demas artistas de su genero,
| es harto dificil.
O El volumen, la tridimensionalidad y el

tratamiento del marmol con su peculiar

‘ manera de procesar los indicios que

@ | transforman su materia provocan un conjunto
sorprendente de creaciones, de metaforas.

Frente a un arte linguistico de la metafora,

Camargo inaugura una metafora marmorea
/‘ de la tridimensionalidad.
Frente al campo de los espacios circundantes,
@ frente al universo de los estereotipos

formales, su tridimensionalidad adquiere
O una sistematicidad terminante.
Sistematico, por el tratamiento severo a que
o somete su materia prima —el marmol—
O sin seducciones o, mejor dicho, sin marcas
/ de la seduccion en un sentido literal:
su discurso es directo y aprehensible en si
| mismo, y no recurre a mecanismos
superficiales de atraccion.
Desarrollando una forma de factura oracular,
Camargo crea un discurso tridimensional en
1 ue las patinas, las sombras y las luces
| Oe an a ser una respuesta formal al espectador.
comunlcatlva de este artifice de

arlo en el volumen, es tanto mayor
ue las superficies blancas,

neutr n textura, se transforman, en su
cincel, |cas formas expresivas.

El dmamus obra se dialectiza de
alguna maner la inmovilidad, sin la cual
no tendria significado: un sistema complejo

de semejanzas y diferencias que explicitan las
marcas de un proceso de trabajo con

y en el espacio.

Arquitecto del marmol, Camargo consigue

Muestra realizada gracias
a la colaboracion de la Embajada
de la Republica Federativa del Brasil.
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transmitir en sus cilindros inconmovibles, y en
sus composiciones moviles, algo asi como

un rompecabezas de marmol, sistemas
concretos y vibrantes.

Las connotaciones presentes nos llevan a
sugerencias ajenas a nuestra edad y
geografia. Nos acercan, algunas, al cuerpo
Wimano a través de un tratamiento del marmol
W€ logdesesteriliza, lo humaniza y le da un
colaF, uf*color que tiene que ver con

la expreda Mtencion del antropomorfismo

de su obgag

Sus manifestacighespde 1978 ‘470 bis’’ son
una muestra de este tipo de estructuracion que
vence los limites de, [a opacidad blanca

del material para [fegar a una idea de cuerpos
en movimiento, u organgs de los cuerpos:
una mano, un pie, conjupto¥desformas
cilindricas que aluden a sy felagi®n con la
biologia humana. /

Las combinaciones de este artigtayguna
especie de Henry Moore latinoamericano,
llegan a sugerir elementos afines con la
percepcion cotidiana y la decodificaciém de
formas del campo del disefo, que no
desconocen, sino amplian el valor de sus
propuestas.

Su tratamiento de la materia y las formas
simples y radicales acentuadas por el blanco,
lo convierte en un artifice que procesa

todos los elementos de la realidad y los
reubica y recrea, al combinarlos.

Sus formas internas, en contacto con las
externas, configuran un campo ludico: una
especie de espacio privado donde el artista
propone lo que surge de una estrecha
interrelacion entre su ambiente y su

geografia interior.

Alguien propuso que la lectura de su obra
debe tener en cuenta el orden y la locura y que
debe ser, al mismo tiempo, metodica y
salvaje, discontinua y organizada, agil e
insistente, repetida y diferente al mismo tiempo.
Mas que contradicciones, su obra, en
conjunto, esta marcada por diferencias
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complementarias, y sobre la base de un érgano
imaginario, de un teclado siempre inmovil,

la armonia se despliega insistente y taladrante.
Frente a toda ilusion representativa, en el
sentido de ‘““copiar’ o representar elementos,
Camargo rompe con la estructura tradicional de
la figuracién escultorica.

No hay nada accidental en la produccion

de este artista, vinculada artistica y
personalmente a Brancusi; que plantea una
ruptura del concepto filoséfico tradicional de
la representacién, y de la concepcion
académica de lo que ‘‘debe ser’” un

€spacio representativo.

@amargo lleva a cabo una conceptualizacion
daydla representacién como transformacion,
como elaboracion interna, como
transfmutacion. De esta manera, la ingenuidad
de la Copia“seydesvanece COmMo
‘consecuéncid de su personalidad creativa.

Su trabajo ‘pa@Sibilita una decodificacion
multiple y losNiaterpretantes de la recepcion
son los interpretantg§ que la obra propone,
pero no impone. e

Es claro, ademas, que (Uno,de los aspectos
dominantes de su obra,“€opf rigor sistematico,
es la propuesta estructural deffofmas de
oposiciones a través de un plafteemgdialéctico:
Sistematicidad vs. Asistematicidad

Orden vs. Alteracion
Velamiento vs. Develamiento
Volumen vs. Ambiente

Lo dominante en su retdrica es la
manifestacion de una ruptura, de quebraduras
formales, tanto en sus obras monumentales
como en las mas pequenas.

Vemos asi cilindros superpuestos u otro tipo
de estructuras modulares que se caracterizan
por entrar en relaciones de angularidad.
Variantes de largos tubos quebrados, que
aluden a intestinos con cortes y
resquebrajaduras, peauenas piezas de un
juego imaginario constituido por diferentes.
modulos, volumenes cuadrangulares también
quebrados, que manifiestan una retorica
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de cortes, clausuras, rupturas y acogotamientos.
Esta parte de su produccién habla de la
incorporacion de una simbologia que intenta
llevar a través de estructuras formales la
0 ruptura y el corte con lo real.
2 Frente a una supuesta atadura a lo dado, a
/ una especie de subordinacién en los objetos
/ establecidos y a la mitologia de la
O representacion, Camargo expresa su *
/ problematica, en base a una estilistica que
Oproyecta y da relieve a lo discontinuo. Lo
discontinuo con respecto a su percepcion; :
| tinuo de su propia representacion %
cio.
La"dj inuidad clave de una obra que,
trasc lendo el espacio y la configuracion

perceptual@a luz —en el sentido literal—
sobre un n?@ue se convierte en

asiento de u prablematica.

Las rupturas del mé aluden simbdlicamente

a su propia problemati€a interna:
esencialmente a la toma d nciencia de

su relacion de enfrentamiento’ con la historia
y la tradicion académica ultura.

En Brancusi observamos aunsgi€ri@=fidelidad,
debidamente estilizada, a form@l
naturaleza. ,
Pero como dando un paso mas, Ca @ ’
abandona por entero la postura de es

maestro que conoce bien y con quien trabajg

y llega a entrar en conflicto franco con la

vision de la representacion. )
Las quiebras, las rupturas de los modulos

del marmol, proponen al receptor un método de O
acceso, lo ubican frente a un universo

contradictorio, donde el orden, dado por

piezas y volumenes de proporciones similares,

se ofrecen como no conciliables, en algunas
oportunidades, o como francamente

contradictorios en otras.

Hay una dimension donde las semejanzas

superan a las diferencias, que estan
simbolizadas por las rupturas propias de las

topol
constituy ncion de su propuesta espacial.

el artista.

Es posible decir que Camargo, con su cincel
imaginario mas que fisico trabaja la materia
en funcion de una objetivacion de sus
ideas; es el ejecutor de una nueva manera
de reconstituir el espacio historico del
marmol. Espacio asignado y signado por el
imperio de la continuidad.

En efecto, su obra expresa, independiente
de los contenidos simbdlicos individuales, una
simbolica de la crisis, una ruptura particular

de la realidad.
No se limita a expresar una pura retorica

formal en el tratamiento de sus materiales,
manifestando figuras expresivas, sino que
propone una trama estructural y profunda,
tematizando en el espacio, una problematica
tedrica.
Lleva al marmol una teoria de rupturas y
discontinuidades, permitiendo una intuicion
de su hacer y al mismo tiempo una meditacion
profunda acerca de las condiciones de
produccién de la obra.
Estas condiciones que tienen que ver con su
representacion —en el sentido de
transformacién— convirtiendo su realidad
objetiva en una materialidad significante
(marmol) trabajada con técnicas tradicionales,
permite llegar a configurar en el receptor
un campo de experiencias nuevo.
o monolitico se opone al espacio circundante,
pero su marmorizacion de lo real interno y
externo, es a su vez plastico y movil.
Estamos frente a una complejidad que sélo
el espacio visual puede ser desarrollada, y
qlie ofrece la posibilidad de mostrar la
cion de canones estéticos tradicionales
de l6gica en su acepcion corriente.
Un no formal, no matematica, sino
i itegracion estructural que

Jorge Glusberg

Vicepresidente de la Asociacion
Internacional de Criticos de Arte (AICA),
Presidente de la Seccion Argentina

obras, por los resquebrajamientos armoniosos
de cada zona del espacio tratado por
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